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Introduccion

El presente proyecto de investigacion, propone y desarrolla el
método iconogrifico de Erwin Panofsky, como una propuesta
metodologica para la realizaciéon de ilustraciones, acerca de los
sucesos mas significativos en la historia del batallon de San
Patricio, aquella unidad militar, compuesta principalmente por
desertores norteamericanos de origen irlandés, que luché a favor
de la Republica Mexicana durante la intervenciéon
norteamericana de 1846-1847.

La problemadtica principal que da origen a esta propuesta
metodologica, es la carencia de referentes visuales del batallon
de San Patricio (ilustraciones, pinturas, dibujos, uniformes,
banderas, estandartes, distintivos, etc.). En este sentido, hay que
destacar, que en lo que se refiere a la propia historia del batallén
de San Patricio, Como consecuencia de esta escasez, surge, aparte
de la necesidad de llenar este vacio documental dentro de la
historiografia de la intervencion norteamericana, la siguiente
interrogante: dcomo hacerlo?

Para ello, se interpreta y aplica el método iconografico
de Erwin Panofsky en un sentido inverso a como €l lo propone.
Es decir, se sustenta esta propuesta metodologica, con la
busqueda de lo que €l llamo el contenido primario y el contenido
secundario de una obra, no dentro de una obra plastica o gréfica
en si, sino dentro de otro tipo de fuentes. En este caso, en la
revision de la documentaciéon concerniente al batallon de San
Patricio, asi como en textos acerca de la intervencion
norteamericana, entrevistas a expertos en el tema, observacién de
piezas originales y visitas a sitios histéricos, para conocer y tener
una sensibilidad y un conocimiento lo mas aproximado a los
hechos de las batallas y las condiciones geograficas en esta
importante etapa de la historia de México.

El resultado de toda esta labor de investigacién
documental, otorga informacion y una serie de datos a las
ilustraciones finales que se presentan, las cuales permiten un
acercamiento un tanto mds apegado a las narraciones vy
testimonios existentes, configurandose estas imagenes a su vez,
como un nuevo referente histérico y visual concerniente a la
historia del batallén de San Patricio.

Es necesario comentar, precisamente en referencia a la
investigacion documental del batallon de San Patricio, y a quién
esté interesado en profundizar en el tema, la importancia de
remitirse a los textos Shamrock and sword: The Saint Patrick’s
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Battalion in the US. - Mexican War' de Robert Ryal Miller, y
Chronicles of the Gringos. THE US. ARMY IN THE MEXICAN WAR,
1846-1848" de Judah Charles y G. W. Smith, los cuales ofrecen la
mayor informacion concerniente al origen y formacion del
batallén de San Patricio, y un contexto amplio del dia a dia del
ejército norteamericano durante la intervencion.

Para entender la mencionada falta de objetos originales
pertenecientes al batallon de San Patricio, serd conveniente
revisar el texto de John S.D. Eisenhower, Tan lejos de Dios: la
guerra de los Estados Unidos contra Mexico, 1846-1848™ donde se
aborda de manera mas profunda la percepcion que la mayoria
de norteamericanos tuvo de los soldados de este batallon.

Finalmente, hay que destacar, que esta propuesta
metodologica surge como eso, como una propuesta que sirva de
referente a otros proyectos de ilustracion histdrica, y como un
aporte al tema no so6lo del batalléon de San Patricio, sino de la
intervencion norteamericana, episodio de gran trascendencia en
la historia de México.

'Robert Ryal Miller, Shamrock and sword: The Saint Patrick’s Battalion in
the US. - Mexican War (Oklahoma: University of Oklahoma Press, 1989).
"Judah Charles, GW. Smith, Chronicles of the Gringos. THE US. ARMY IN
ATHE MEXICAN WAR, 1846-1848 (The University of New Mexico Press, 1968).
" John S.D. Eisenhower, Tan lejos de Dios: la guerra de los Estados Unidos
contra Mexico, 1846-1848 (México: Fondo de Cultura Econémica, 2000).



Capitulo 1
Historiografia del batallon de San Patricio

El presente capitulo constituye el sustento documental de esta
investigacién. Es decir, aquellos datos, tanto historicos —nombres
y sucesos— como los concernientes a los aspectos formales del
uniforme, del armamento y de los simbolos e imagenes utilizadas
por el batallon.

Se exponen también y desarrollan algunas reflexiones
acerca de la problemaitica historica propia en el tema del
proyecto, las cuales se considera enriquecen y aportan una
perspectiva diferente a la relacion entre la investigacion historica
y la ilustracion. Estas reflexiones surgen durante el desarrollo
mismo del trabajo de investigacién documental y de campo, y a
lo largo de la experiencia de un servidor en el estudio en
particular del tema, asi como de las opiniones y comentarios del
profesor Michael Hogan, autoridad reconocida en la materia de
los sanpatricios, que tuvo a bien ofrecer al proyecto.

Como resultado de esta labor critica se plantea una
seleccién de hechos; es decir, una exposiciéon de los momentos
mas significativos en la historia del batallon, que a su vez cumple
la funciéon de contenido que serd representado en las
ilustraciones finales.

En este sentido cabe hacer una advertencia concerniente
a esta propuesta de seleccion, pues si bien uno de los objetivos
de la investigacion es presentar (en la medida de lo posible) la
mayor El)arte de las fuentes documentales concernientes al
batallon,” no lo es abarcar o determinar toda una cronologia de
manera exacta; mas bien sélo los elementos que se consideran
relevantes a los objetivos del proyecto, y que responden al
criterio que, como ilustrador, se pretende mostrar.

! A este respecto véase el apartado 4.1 “La carencia de piezas originales,
informacion exacta y de referencias visuales” en Disesio de acervo grdfico:
armamento y uniforme del Batallon de San Patricio de Ricardo Zaldivar
Montes de Oca, y la introduccién de la tesis Batallon de San Patricio:
soldados de fortuna o voluntarios? de Antonio Aguilar Razo. En esta
introduccion, Antonio Aguilar expone, a mi parecer, de manera amplia y
precisa la metodologia y procesos de su investigacion, sobre todo lo que
se refiere a la busqueda en fondos y acervos documentales.
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En este dltimo aspecto, y a quien le interese profundizar en el
tema, debera consultar, entre otras obras, el texto del profesor
Michael Hogan Los soldados irlandeses de México’ la tesis de
licenciatura de Antonio Aguilar Batallon de San Patricio: soldados
de fortuna o voluntarios?® Shamrock and sword: The Saint Patrick’s
Battalion in the US. - Mexican War® de Robert Ryal Miller, y
Chronicles of the Gringos. THE US. ARMY IN THE MEXICAN WAR,
1846-1848° de Judah Charles y G. W. Smith.

Por ultimo, se retoma el tema del aspecto del uniforme,
las imdgenes y simbolos utilizados por los colorados, tema
tratado en Disefio de acervo grdfico: armamento y uniforme del
Batallon de San Patricio.®

1.1 Apuntes acerca de la problematica historica del batallon

Cualquier investigador de historia, o simplemente alguien con inquietud
de conocer mejor la nuestra, especificamente el terrible capitulo que
constituye la guerra de intervencién norteamericana de 1846-1847, de
inmediato puede captar cuan escasa es la informacién disponible sobre
el tema de los san patricios.”

Asi comienza Clever Chéavez Marin su nota previa, como
traductor del texto del maestro Hogan, refiriéndose al estado que
guarda en la historiografia mexicana el capitulo de los
sanpatricios, en particular, a la informacion visual y piezas
originales. Luis Camnitzer, el unico artista que ha realizado y
expuesto obras artisticas en la Ciudad de México referentes al
batallon comenta también: “La investigacion no fue ficil ya que
hay pocas fuentes primarias sobre el Batallon y las fuentes
secundarias se van citando en generaciones sucesivas

perpetuando mitos y falsedades”.®

2 Michael Hogan, Los soldados irlandeses de México (Guadalajara: Fondo
Editorial Universitario, 1999).

3 Antonio Aguilar Razo, Batallon de San Patricio: isoldados de fortuna o
voluntarios?, tesis de licenciatura en Historia (México: UNAM, 1998).

* Robert Ryal Miller, Shamrock and sword: The Saint Patrick’s Battalion in
the U.S. - Mexican War (Oklahoma; University of Oklahoma Press, 1989).

® Judah Charles, G.-W. Smith, Chronicles of the Gringos. THE US. ARMY IN
THE MEXICAN WAR, 1846-1848 (The University of New Mexico Press, 1968).
¢ Ricardo Zaldivar Montes de Oca, Diseio de acervo grdfico: armamento y
uniforme del Batallon de San Patricio, tesis de licenciatura en Disefio y
Comunicacion visual (México: UNAM, 2006), 74-92.

” Hogan, Los soldados irlandeses de México, en la nota del traductor.

8 Luis Camnitzer, Los san Patricios (declaracion del artista), carpeta con
informacion de la exposicion LOS SAN PATRICIOS, México 1993, del
mismo autor, disponible en la biblioteca del museo Carrillo Gil en la
Ciudad de México.



Esta situacion descrita, no es diferente, desde el afio 1997 (fecha
de la elaboracion de la investigacion referida) a la fecha del
desarrollo de este proyecto. Lo que si es diferente es el objetivo
de la investigacion: proponer una representacion ilustrada de
algunos de los acontecimientos en la historia del batallon de San
Patricio.

Por lo tanto, se cree que es conveniente que se hable
acerca de algunos conceptos fundamentales dentro del campo de
la investigacion historica, para tener una mayor comprension y
claridad respecto a como se aborda en este documento la
problematica del batall6n.

La historia y la historiografia

No solo los profesionales dedicados al disefio y las artes, sino a
otras dreas del conocimiento, frecuentemente utilizamos de
manera indistinta conceptos como sinénimos, sin entender bien
el sentido de estos para referirnos a cualquier asunto o situacion
de indole histérica. Términos que si bien de manera coloquial
son comprensibles, poseen un significado mas amplio y
profundo.

La doctora Carmen de Luna, profesora de Historia en la
Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, nos explica de
manera breve y concisa, a manera de interrogantes, cudles son
los campos de accion de la historia y la historiografia
respectivamente: ¢qué sucedio? y écomo lo ha escrito alguien?’

El doctor Miguel Soto, profesor de Historia de México
también de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM,
comenta que una historia (escrito con articulo indeterminado) es
una narracion de hechos o acontecimientos ocurridos en un
lugar y tiempo determinados;'® se establece un inicio y un final
asi como un espacio geografico especifico. Es resultado y funcion
a la vez: es resultado, de las acciones y hechos entre los hombres;
y es funcién, pues su objetivo es documentar, dar a conocer
dichos sucesos, es decir, lo que ocurrid.

La historiografia, por otra parte, es el estudio del pasado
a traveés de las fuentes;'' como disciplina estudia los cambios que
se han dado a través del tiempo en la escritura y en la
concepcion de la historia. Utiliza las premisas ¢Qué? {Quién?
¢Como? ¢Cuando? ¢Para quién? y ¢Por qué?

° Apuntes y notas de su exposicion en la clase de Historiografia General
I, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, agosto de 2011.

' Apuntes y notas de su exposicion en la clase de Historiografia de
Meéxico |, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, agosto de 2011.

"1 Bernard Lewis, La historia recordada, rescatada, inventada, (México:
Fondo de Cultura Econémica, 1979), idea desarrollada en los capitulos I y
IL
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El anilisis historiografico no sélo se ocupa del hecho, del suceso,
de las meras acciones, sino del contexto general dentro del cual
se genera o genero el documento que informa o narra acerca de
dicho suceso. Como bien apunta Marc Bloch, no conocemos un
suceso del pasado de manera directa, mas bien lo conocemos por
medio de un testimonio,'® y es precisamente este testimonio el
que interesa al analisis historiografico.

De lo anterior resulta, que tanto un texto o cualquier
otro documento que describa un hecho o suceso, asi como una
interpretacion artistica del mismo, estin determinados en menor
o mayor medida por la ideologia o aparato critico del autor de
los mismos. Se entiende entonces que, también el analisis
historiografico, el estudio histérico y la propia produccion
artistica de reinterpretacion no estan exentos de estas
condiciones. Ya en “El capitulo faltante” de El oficio de historiar se
menciona a algunos neohistoricistas como Stephen Greenblatt y
Walter Benn quienes sostienen “‘que no hay fronteras entre la
narrativa historiografica y los ingredientes de la literatura”."®

Y hasta cierto punto, podemos afirmar que esta
determinacion es parte de la naturaleza propia de este tipo de
produccion; en el caso del arte, la iconografia como ciencia
auxiliar de la historia se encarga de dicho analisis."* En el campo
de la investigacion histérica, la dificultad para conocer el nivel
de este determinismo, por parte del contexto hacia la
produccién, se presenta mayormente cuando las fuentes
primarias, aquellas que permiten una lectura ¥ entendimientos
mas cercanos al hecho, son escasas o casi nulas."

En este sentido, la problematica que se descubre al
abordar el tema del batallon de San Patricio, no queda agotada
en un solo ejercicio de analisis, una posterior sintesis de los
hechos, y una libre interpretacién como conclusién. Esta
problemaitica se extiende al anilisis de los escasos documentos,
de la vida y pensamiento de los autores, asi como a las diferentes
posturas ideologicas y politicas que prevalecen en cada época en
que se produjeron estos testimonios.

Y es aqui donde la labor de seleccidn, lectura, analisis, sintesis e
interpretacion de las diferentes fuentes que conforman la
historiografia del batallon aportan, tanto el peso documental,

12 March Bloch, Introduccion a la historia, 92 reimpresion (México: Fondo
de Cultura Economica, 1979), 42.

13 Luis Gonzilez y Gonzalez, El oficio de historiar (México: Clio, 1999), 11.
'* “El método iconolégico’,
http://miguelangelvelasquez.files.wordpress.com/2012/07/actividad-2-
1.pdf, consultada el 12 de octubre de 2013.

S Lewis, La historia recordada, rescatada, inventada, 12. En el primer
capitulo, “Masada y Ciro", el autor comenta que no es frecuente la
conmemoracion de acontecimientos de la historia antigua, precisamente
por la dificultad de precisar lo que ocurrié y como ocurrio.



como la validez histérica al proyecto de proponer una
iconografia de los sanmpatricios, dando como resultado un
testimonio surgido dentro de las condiciones actuales espacio-
temporales, como de una plataforma de enfoque diferente al de
un historiador; en este caso, el de un ilustrador.

1.2 Hechos relevantes en la historia del batallon

Un aspecto relevante de esta seleccion de hechos trascendentales
de la historia del batallon de San Patricio, es que estos
acontecimientos no han sido seleccionados en un principio per
se como los mds importantes, con la intencion de mostrar
exclusivamente algin punto de vista de un investigador u autor
en particular, ya que, como se ha visto anteriormente es el autor
quien determina en mayor o menor medida los cudles y los comos
en la elaboracion de una interpretacion histérica.

Esta seleccion de hechos es el resultado de todo el
aparato critico, metodologico y tedrico ya descrito. Y
parafraseando a Roland Barthes,'® no se trata de que el ilustrador
se convierta en un tedrico-metodologo dentro del campo de la
investigacion historica, sino en un profesional empirico al tanto
de la teoria y el método, pues como se ha analizado y también
asi lo cree un servidor, ni la labor de la investigacion
historiografica ni la del ilustrador historiogrifico son de una
naturaleza cientifica completamente sustentable.

Sin embargo, la manera en que se determind esta
seleccion de hechos, marca una diferencia. Diferencia que
distingue de cierta manera el trabajo del ilustrador que cumple
una funcion de mero intermediario entre un autor y el lector (o
usuario de la imagen, le llaman algunos) del trabajo del
ilustrador que presenta un producto propio, que ha sido llevado
en todo el proceso por estos criterios de andlisis, sintesis y
seleccion, que es este caso.

Y si bien no se pretende mostrar o descubrir una verdad
absoluta en cuanto a la recopilacion e inclusion de nuevos datos,
0 a la manera de su exposicién, si se considera que enriquece y
aporta al tema de los sampatricios una vision particular, un
tratamiento diferente en cuanto a aspectos de investigacion-
produccién; y finalmente, como producto de disefio, el cual
integra una serie de caracteristicas que lo distinguen en
comparacion a otras.

Hay que destacar, que en la construccion de esta
seleccion de hechos significativos en la historia del batallon de
San Patricio, no se utilizo solamente la escritura como
herramienta de recopilacion y exposicion de datos; también se

' Gonzilez y Gonzilez, El oficio de historiar, 19.

| 13
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tomo al dibujo como una herramienta de conocimiento, registro
y aproximacion a los acontecimientos descritos."”

1.2.1 Origenes del batallon

Varios investigadores, especialistas en el tema del batallon de San
Patricio o de la intervencién norteamericana en general,
coinciden, en que factores religiosos y raciales, asi como
ideologicos pudieron motivar la desercion, y adhesion al ejército
mexicano, de un grupo de soldados norteamericanos de origen
irlandés, los llamados sanpatricios, asi nombrados por parte de la
sociedad mexicana de aquella época.

De manera undnime, se considera por parte también de
los investigadores en el tema, que es John Riley, teniente del
ejército norteamericano de origen irlandés, quién recibe y
organiza a los primeros desertores norteamericanos dispuestos a
formar parte del ejército mexicano. Asi, John Riley se convierte
en el primer comandante de lo que fue la Legion Extranjera —
también llamada Compaiiia de Voluntarios, formada en el mes
de mayo de 1846 —, precursora directa del batallon de San
Patricio, nombrado asi por el general Santa Anna casi un afio
después de su creacion, en el mes de agosto de 1847.

Sin embargo, la cuestion de por qué y como es que John
Riley decide incorporarse al ejército mexicano (si es que decide
hacerlo) ha generado cierta polémica, debido a propias
declaraciones del mismo Riley. Tenemos entonces que existen
dos hechos determinantes en la conformacién del batallon: el 2
de abril de 1846, cuando se publican por 6rdenes del general
Ampudia, unos panfletos exhortando a los soldados del ejército
norteamericano de origen europeo a desertar para unirse al
ejército mexicano - sobre todo, dirigido este exhorto a los
soldados cuya religion fuera la catdlica—; y la incorporacion de
John Riley a éste, el mismo mes de dicho aiio.

En algunos casos por falta de documentos originales, y
en otros por la libre y llana interpretacion, es que se encuentran
en los textos, dos posibles escenarios correspondientes a este
hecho. En este sentido, he decidido mencionar las dos
posibilidades que menciona Antonio Aguilar,'® las cuales
fundamentan la incorporacion de Riley al ejército mexicano: el
alta voluntaria y el alta obligada, forzada, ésta ultima como
resultado de su captura por parte de soldados mexicanos cuando,
supuestamente, asiste a un servicio religioso en territorio
mexicano.

' Fernando Zamora Aguila, Filosofia de la imagen: lenguaje, imagen y
representacion (México: UNAM, 2007), 137.

'8 Aguilar, Batallon de San Patricio: isoldados de fortuna o voluntarios?, 47-
50.
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1) Ricardo Zaldivar M. de O. El Gral. Ampudia redactando los
panfletos con los que llama a los soldados de origen irlandés a
desertar y unirse al ejército mexicano. Lapiz de grafito, México
2013 (Fuente: fotografia del autor).

Los apuntes que acompaiian esta parte de la investigacion,
tuvieron una funcion de registro y, sobre todo, de apropiacién
del conocimiento digamos, mds “interpretativo” que de referente
visual o estudio dibujistico. Es decir, los trazos de dibujo, junto
con las formas, y los datos escritos que los acompafian,
funcionaron mas como un registro pero de gestos, de
expresiones, de acciones y actitudes de los participantes en
dichos sucesos.

Es importante destacar esto, pues podria parecer que
estos apuntes tienen su correspondencia con la parte final de la
investigacion, es decir, correspondiente a la produccion de las
ilustraciones. Sin embargo, como se ha explicado, la informacién
que proporcionan, asi como el objetivo mismo de realizarlas se
circunscribe dentro de un ejercicio del orden cognitivo mas que
técnico (en cuanto al uso y manejo del lapiz de grafito por
ejemplo) o al de la creacion de un acervo visual como referente.
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2) y 3) Ricardo Zaldivar M. de O. Las dos posibles
causas de la incorporacion de John Riley al ejército
mexicano: su alta voluntaria, y su aprehension y
posterior alta involuntaria. Lapiz de grafito, México
2013 (Fuente: fotografia del autor).



Poco a poco, con el transcurso de los dias, van acercaindose mas
soldados desertores del ejército norteamericano al ejército
mexicano, estacionado cerca de la frontera con los EE. UU,
llegando a formar un grupo considerable de hombres, de
diferentes edades, con diversos origenes (sobre todo europeos);
algunos con amplia experiencia militar, al haber servido
anteriormente varios de ellos en algtn ejército en Europa.

El 17 de mayo de 1846, bajo ordenes del general
Antonio Lopez de Santa Anna se forma en Matamoros la
compaiiia de Voluntarios Irlandeses, con 48 elementos.'” Aqui ya
es oficial la existencia de una unidad militar conformada con
soldados de origen irlandés, sobre todo con la palabra irlandeses,
lo que reivindica su origen extranjero.
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4) Ricardo Zaldivar M. de O. John Riley en Matamoros
conformando lo que seria la compaiiia de Voluntarios
Irlandeses. Lapiz de grafito, México 2013 (Fuente: fotografia
del autor).

' Aguilar, Batallon de San Patricio: ésoldados de fortuna o voluntarios?, 53.
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Aunque esta Compaiiia de Voluntarios tuvo una destacada
participacién en varias batallas durante la intervencion
norteamericana, en este proyecto se destacan tres de estas
batallas: la batalla de Monterrey, la batalla de La Angostura y la
defensa del convento de San Diego en Churubusco, penultimo
bastion en la defensa de la Ciudad de México.

1.2.2 Las batallas de Monterrey, La Angostura y Churubusco

El 21 de septiembre de 1846, se lleva a cabo el ataque del
ejército norteamericano a la ciudad de Monterrey (hoy capital
del Estado de Nuevo Leon), donde los sanpatricios se encargan de
operar algunos cafiones.”’ Es en esta batalla donde los colorados -
también llamados asi dichos extranjeros por parte de la
poblacion mexicana— tienen su primera participacion dentro de
la intervenci6én norteamericana a México.
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5) Ricardo Zaldivar M. de O. Batalla de Monterrey. Lapiz de
grafito, México 2013 (Fuente: fotografia del autor).

El dia 27 del mismo mes, firmado un alto al fuego entre el
ejército mexicano y el ejército norteamericano, las tropas
mexicanas se retiran de Monterrey a manera de desfile, de
manera honrosa, figurando dentro de ellas los sanpatricios, los
cuales fueron ubicados por algunos soldados estadunidenses.?!
Lo cual significa, que es aqui donde surge el conocimiento de su
existencia por parte de los oficiales del ejército norteamericano,
ya como una unidad militar conformada por desertores de su
propio ejército.

0 Aguilar, Batallon de San Patricio: ésoldados de fortuna o voluntarios?, S8.
! Aguilar, Batallon de San Patricio: ésoldados de fortuna o voluntarios?, 59.



Dentro de un ejercicio interpretativo, tanto de los documentos
acerca de la historia del batallén de San Patricio, asi como de las
opiniones y otras interpretaciones por parte de algunos
investigadores, es que un servidor se permite afirmar como
posible, el hecho de que, durante la retirada de la ciudad de
Monterrey, los soldados sanpatricios, hayan sido objeto de burlas,
ofensas e incluso agresiones por parte de algunos miembros del
ejército norteamericano.

Esta interpretacion, se fundamenta en el desprecio que se
tiene, generalmente, hacia los soldados que desertan para unirse
al bando enemigo. Aunado esto también a cuestiones raciales,
que se comentaran mds adelante.
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6) Ricardo Zaldivar M. de O. Retirada de Monterrey. Lapiz
de grafito, México 2013 (Fuente: fotografia del autor).

En noviembre de 1846, estando el general Santa Anna con el
ejército mexicano en San Luis Potosi, forma oficialmente una
unidad de artilleria conformada con los desertores irlandeses.”
Esto como consecuencia de la buena formacién que, como
artilleros en el ejército norteamericano, recibieron varios de
ellos, y también gracias a la experiencia que otros miembros
tuvieron dentro de ejércitos europeos.

?* Aguilar, Batallon de San Patricio: ésoldados de fortuna o voluntarios?, 60.
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Se dice, que es durante esta estancia en San Luis Potosi, cuando
unas monjas catolicas confeccionan uno de los posibles
estandartes o banderines que los sanpatricios hayan utilizado
como distintivo. Respecto al hecho de que hayan sido unas
mujeres (refiriéndonos a las monjas mencionadas) las que hayan
elaborado dicho estandarte, la historiografia norteamericana
como la mexicana nos dan cuenta de ello, pues algunas labores
domésticas, como el bordado, eran en aquella época, actividades
exclusivas para las mujeres.”
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7) Ricardo Zaldivar M. de O. Santa Anna formaliza la
creacion de la unidad de artilleria comandada por John Riley
en San Luis Potosi. Lapiz de grafito, México 2013 (Fuente:
fotografia del autor).

A partir del 27 de enero de 1847, inician la marcha rumbo a
Saltillo en condiciones climaticas desfavorables — en ocasiones
frio extremo, en otras un sol y calor agobiantes — aunado a las
condiciones resultantes de la derrota en Monterrey — hambre,
sed, y la carga de los heridos —.**

% Claudia Hazlewood, “Joanna Troutman <The Betsy Ross of Texas»
http://www.tamu.edu/faculty/ccbn/dewitt/adp/history/bios/troutman/joan
natroutman.html, consultada el 18 de diciembre de 2014.

* Aguilar, Batallon de San Patricio: ésoldados de fortuna o voluntarios?, 62.



Ademas, hay que afiadir el transporte de los cafiones, los cuales,
a pesar de ser tirados por caballos o mulas, requerian de ser
emplazados por los mismos soldados.
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8) Ricardo Zaldivar M. de O. Marcha rumbo a Saltillo en
condiciones climaticas adversas. Lapiz de grafito, México 2013
(Fuente: fotografia del autor).

Del 22 al 24 de febrero de 1847 se desarrolla la batalla de La
Angostura (zona ubicada al sur de la ciudad de Saltillo, capital
del Estado de Coahuila) en el rancho Illamado por los
norteamericanos Buena Vista”, donde, segin consta en varias
fuentes no sdélo mexicanas sino norteamericanas, los soldados
irlandeses muestran un desempefio sobresaliente asi como una
fortaleza y vigor notables durante todo el desarrollo de la
refriega.”®

Aunado a esto es el hecho de considerarse esta batalla —
por parte de algunos historiadores mexicanos—como una victoria
para las tropas de Santa Anna.

% Los saltillenses, desde la época virreinal, nombraron a la zona donde se
llevé a cabo esta batalla como La Angostura, mientras que los
norteamericanos le llamaron Buena Vista, nombre del rancho ubicado en
aquel lugar. Por esta razon, en la historiografia norteamericana, se le
llama a esta batalla la batalla de Buena Vista, mientras que en la
historiografia mexicana se le llama la batalla de La Angostura.

% Aguilar, Batallon de San Patricio: ésoldados de fortuna o voluntarios?, 63-
67.
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9) Ricardo Zaldivar M. de O. Escena nocturna de la batalla de
La Angostura (Buenavista). Lapiz de grafito, México 2013
(Fuente: fotografia del autor).

Relevante es también en particular, el periodo aproximado del 9
al 16 de agosto de 1847, pues es en estos dias cuando las
Compariias de San Patricio” (dos companias de 102 hombres,
agrupadas ahora como un batallon)*® reciben por parte del
general Santa Anna la famosa bandera verde que distinguiera a
los sanpatricios: un rectangulo de tela color verde esmeralda con
el escudo de armas de la Reptiblica Mexicana por un lado y por
el otro, la imagen de San Patricio, santo patrono de Irlanda.”

¥ Respecto al nombre de esta unidad militar, se encuentran diferentes
titulos con los cuales se hace referencia a la misma en los diversos
documentos consultados. Al parecer, esto es resultado tanto de la escasa
informacion, como de la tergiversacion de la misma a través del tiempo.
® Hogan, Los soldados irlandeses de México, 53.

» Hogan, Los soldados irlandeses de México, 77.



TS -

10) y 11) Ricardo Zaldivar M. de O. Abanderamiento del
batallon de San Patricio y estudio del posible disefio tentativo
de dicha bandera. En esta propuesta, se sugiere que el escudo de
armas de la Republica Mexicana estuvo en el anverso, mientras
que la imagen de San Patricio se ubicé al reverso de esta
bandera. Lapiz de grafito, México 2013 (Fuente: fotografia del
autor).
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De las fechas significativas de la historia, no sélo del batallén
sino de la historia de Mex1co es la del 20 de agosto de 1847: la
batalla de Churubusco.*

El convento de San Diego —edificio que actualmente es
el Museo Nacional de las Intervenciones, operado por el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia — es el penultimo
emplazamiento de defensa de la Ciudad de México, ya que la
ultima defensa de la ciudad es el Colegio Militar— parte de lo
que hoy es el Museo Nacional de Historia, también llamado
Castillo de Chapultepec, e igualmente operado por el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia—.

Es en esta batalla, donde los sanpatricios, al ser derrotada
la defensa del convento, son capturados, resultando en su
aprehension, enjuiciamiento y posterior castigo por los cuales
sean también tristemente recordados como los mdrtires
irlandeses.

20 b8 AGT» DE [G4F
JA] Bmia s |

SARAT# S (LToS [
PL opuTe Fop <EL Ln.- \ml oy ,%NW”
G Les iﬂurm:r Tl (7= A3Bite

Sasr foTPwses ofplas L.
e ANy eegmy 5

12) Ricardo Zaldivar M. de O. Manejo de los caiiones
emplazados en el convento de Churubusco por los
sanpatricios. Lapiz de grafito, México 2013 (Fuente: fotografia
del autor).

3% Hogan, Los soldados irlandeses de México, 84 y 85.



Diversos testimonios de la época, tanto de origen mexicano
como norteamericano, documentan la participaciéon de estos
soldados como destacada. Ya sea por la precision en los disparos
con sus cafiones, la rapidez con que cargaban y ponian en
operacion los mismos. Incluso, es celebre el hecho siguiente:
cuando se termina el parque disponible por los defensores del
convento, Santa Anna, ubicado en otra zona de la Ciudad de
México, ordena enviar un cargamento de parque, cuyo calibre,
no corresponde a ninguno de los fusiles que portan los
diferentes soldados mexicanos, a excepcion de los sanmpatricios,
los cuales lo utilizan a este que este se agota.
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13) Ricardo Zaldivar M. de O. Los sanpatricios son los altimos
en defender el convento pues sus armas son las unicas con el
calibre correspondiente al parque restante. Lapiz de grafito,
México 2013 (Fuente: fotografia del autor).

Dentro de los elementos - un tanto leyenda, un tanto hecho
documentado - que han sido perpetuados a lo largo del tiempo
por historiadores y publicaciones diversas, es el siguiente: cuando
cada vez que un soldado mexicano hacia el intento de mostrar
una prenda blanca en sefial de rendicion, siempre aparecia un
sanpatricio dispuesto a impedirlo;*' hecho que se supone, hubo
sucedido, por lo menos en dos ocasiones. Y aunque no existe
documento o manera de corroborar esto, se considera
importante mencionarlo, pues de cierta manera, ya forma parte
de la historia del batallon.

3! Hogan, Los soldados irlandeses de México, en el ltimo capitulo.
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14) Ricardo Zaldivar M. de O. Los sanpatricios evitando que
se ize la bandera blanca. Lapiz de grafito, México 2013
(Fuente: fotografia del autor).

En este sentido, algunos autores no consideran inverosimil esta
afirmacion, pues al ser ellos desertores, bien pudieron estar
conscientes de las fatales consecuencias de dicha condicion al ser
capturados por los norteamericanos. Es decir (en opinion de este
servidor), el hecho de defender hasta el tltimo momento lo que
parece indefendible, responde efectivamente al conocimiento de
estos mortales resultados.

1.2.3 El juicio, los castigos y las ejecuciones

Durante la segunda semana de septiembre de 1847, ya _presos los
sanpatricios, se llevan a cabo los juicios en su contra.” Algunos
fueron sentenciados a morir en la horca; otros a ser azotados con
50 latigazos, a ser herrados en las mejillas con la letra D de
desertores y a un periodo de trabajos forzados.*

32 Aguilar, Batallon de San Patricio: isoldados de fortuna o voluntarios?, 85.
33 Aguilar, Batallon de San Patricio: isoldados de fortuna o voluntarios?, 90.



15) y 16) Ricardo Zaldivar M. de O. Castigo y herraje en la
cara. Lapiz de grafito, México 2013 (Fuente: fotografia del
autor).

Las sentencias de horca se cumplen en dos lugares y fechas
distintas, siendo significativa la segunda fecha, la del 13 de
septiembre en el poblado de Mixcoac al sur de la capital
mexicana, pues ésta se lleva con particularidad crueldad: el
coronel Harvey, encargado de ejecutar la sentencia, da la
indicacion de ejecutar a los sentenciados hasta que sea colocada
la bandera de los EE. UU. por el ejército norteamericano en el
mastil del Colegio Militar, que en esos momentos era atacado
por las tropas del general Winfield Scott.
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Esti  documentado, que los prisioneros sentenciados
permanecieron con la soga al cuello, con la vista en direccién al
castillo de Chapultepec, durante toda la batalla, hasta que
finalmente fue tomado el colegio.**
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17) Ricardo Zaldivar M. de O. Ejecucion de los sanpatricios
mediante la horca. Lapiz de grafito, México 2013 (Fuente:
fotografia del autor).

1.2.4 Ultima etapa: el batallon de la postguerra

Después del fin de la guerra, el destino de los soldados
irlandeses sobrevivientes es diverso. En junio de 1848 se
conformé una nueva unidad militar llamada Compafiia de
Voluntarios Irlandeses en Querétaro,”> mientras que en la
Ciudad de México se cre6 la Legion Extranjera®® ambas tanto
con sobrevivientes del original batallon como con nuevos
integrantes. Sin embargo, ambas compaiiias siguen conformando
un solo batallén.

En esta ultima unidad encontramos a John Riley, ahora
como teniente coronel. Debido a la situacién politica inestable
del gobierno, las nuevas compaiiias de voluntarios irlandeses son
utilizadas, entre otras funciones, a reprimir levantamientos
contrarios al gobierno federal, como en el caso de la batalla de

Sierra Gorda, donde detienen el inicio de un movimiento
rebelde.”’

3% Aguilar, Batallon de San Patricio: isoldados de fortuna o voluntarios?, 91 y
92.

3 Aguilar, Batallon de San Patricio: lsoldados de fortuna o voluntarios?, 111.
3¢ Aguilar, Batallon de San Patricio: lsoldados de fortuna o voluntarios?, 112.
37 Aguilar, Batallon de San Patricio: ésoldados de fortuna o voluntarios?, 113
y 114.



Incluso en algunos momentos, se llegaron a suscitar connatos de
division entre ambas compaiiias, o de rebelarse juntas contra el
gobierno federal. En algiin momento, se acusé a John Riley de
conspirar contra el gobierno, por lo que llegé a estar preso por
dichos sefialamientos.
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18) Ricardo Zaldivar M. de O. Los sanpatricios en algunos casos
combaten levantamientos contra el gobierno federal. Lapiz de
grafito, México 2013 (Fuente: fotografia del autor).

Otros sobrevivientes al conflicto armado no tuvieron la misma
suerte en comparacion a los que se incorporaron al servicio
activo. Si bien algunos se dedicaron a la vida civil, y hubo
quienes decidieron pasar al anonimato®® otros, se documenta
vivieron en la indigencia y dedicados al consumo de alcohol,
subsistiendo gracias a las limosnas de algunos habitantes de la
ciudad.*’

% Aguilar, Batallon de San Patricio: ésoldados de fortuna o voluntarios?, 127.
3% Aguilar, Batallon de San Patricio: ésoldados de fortuna o voluntarios?, 124
y 127.
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19) Ricardo Zaldivar M. de O. Algunos sanpatricios se
dedicaron a mendigar y a la bebida. Lapiz de grafito, México
2013 (Fuente: fotografia del autor).

Finalmente, es en el afio de 1850, cuando el presidente de
México, el general José Joaquin Herrera, decreta la disolucion de
las compaiiias integradas mayormente por soldados de origen
irlandés, los llamados colorados, poniendo fin a la existencia de
esta unidad militar.

1.3 Uniformes, imagenes y simbolos utilizados por el
batallon

Una imagen, el disefio de un objeto, o un color determinado,
cumple con una, o varias de manera simultanea, de las funciones
comunicativas de las tres que Rudolph Arnheim determina de
manera general para la imagen: puede ser simbdlica, epistémica
o estética®® En el caso del batallon de San Patricio, estin
presentes una serie de elementos visuales, los cuales contienen
toda una carga de informacion sin la cual, es dificil comprender
y entender las relaciones entre ellos mismos, y sobre todo, en el
aspecto historico, los sentidos de unidad, de pertenencia, y de

40 Jacques Aumont, La imagen (Barcelona: Paidés Ibérica, 1992), 83.



identificacion que determinan a una unidad militar, y no sélo a
un grupo de individuos luchando por un interés que les es
comun. Esto es importante, pues reivindica el sentido militar
(con todas las implicaciones que esto conlleva) del batallon, en
contraposicion a la postura difundida mayormente en los EE.UU.
por parte de algunos historiadores, que categorizan al batallon
como un simple grupo de mercenarios.

De esta manera, es que a través de la historiografia se
determinaron los siguientes elementos como representativos del
batallon de San Patricio: el uniforme que portaron como
integrantes de un ejército, el posible disefio de bandera y
estandarte que los identific6 como unidad militar, y las imdgenes
y simbolos que reivindicaron su nacionalidad y religion.

En la tesis de licenciatura titulada Disesio de acervo
grifico: uniforme y armamento del Batallon de San Patricio, se
determiné un modelo de bandera y uniforme que utilizaron
probablemente los sanpatricios.*' Para ello, en su momento se
recurrié a las descripciones en los documentos disponibles asi
como de la observacion directa de algunas piezas originales, que
aunque no pertenecieron al batallon si conservan caracteristicas
similares. Y aunque el aporte de estas ilustraciones se
circunscribi6 dentro de un tiempo y espacio determinados, es
que en este capitulo se retoman dichos elementos de manera
mads precisa, acompaifiados de informacion y fuentes actuales lo
que contribuye a la actualizacion del tema.

El uniforme

El uniforme del batallon — entendido como un conjunto de
formas y colores especificos que permiten distinguir una unidad
militar de otra — cumple con una funcion dentro de la
comunicacién visual, primero, epistémica, y segundo, estética. La
funcion e}z)istémica consiste en transmitir una informacién
especifica** de pertenencia (en este caso, al ejército mexicano) y
segundo, de rango militar (no es el mismo disefio el uniforme de
los oficiales, que el de la tropa). Respecto a la funcién estética,
hay que comentar que durante el siglo XX, se privilegi6 la
vistosidad de los uniformes militares sobre la funcionalidad y
eficiencia de los mismos, por lo que esta funcién estética por lo
general superaba a la primera funcion.

En este sentido, encontramos que el uso del chac6™ por
parte de los oficiales y la forma de éste, permiten identificar y

043

#! Zaldivar, Disefio de acervo grdfico: armamento y uniforme del Batallon de
San Patricio, 74-92.

** Aumont, La imagen, 83.

* El chaco a veces escrito chaké o shako, es una especie de morrion alto,
cilindrico y con visera. Usualmente estd adornado con alguna placa
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diferenciar a un capitan, de un teniente, o de un sargento; en este
caso, por la forma del mismo, pues aunque contienen los mismos
colores y mismo material, la forma es muy distinta. Sin embargo,
el uso del dorado, es indistinto en algunos elementos del
uniforme sin importar el rango. Es asi que encontramos que
tanto los generales, como los soldados rasos utilizan botonaduras
doradas, lo cual implicé un costo econémico que sin duda, afecto
de manera negativa al ejército mexicano, pues pudiendo
prescindir de este material, y aprovecharlo de mejor manera, se
privilegio la vistosidad y elegancia de dicho ejército.**

El uniforme que utilizé el batalléon de San Patricio fue el
mismo que el de la infanteria ligera mexicana, sin que esté
documentado el uso de algtun distintivo diferente o particular
sobre el uniforme que los identifico como integrantes de dicho
batallén. Si bien, el uso de algunos colores y su significado fue
tomado de algunos uniformes europeos, en otros casos fue
elegido por el simple gusto de generales y comandantes de los
diferentes batallones y regimientos.

En el caso del color azul de Prusia utilizado en la
mayoria de las unidades del ejército mexicano (y esto es una
mera hipétesis de un servidor) fue tomado como signo de
justicia y lealtad® y muy probablemente por ser utilizado por el
ejército napolednico, referente y modelo en amplios sentidos
para muchos ejércitos latinoamericanos, por representar la lucha
a favor de la regl’lblica como forma de gobierno, y en contra de
las monarquias.*

Las ilustraciones que a continuacién se presentan,
aunque de manufactura posterior a la investigacion Disesio de
acervo grdfico: armamento y uniforme del Batallon de San Patricio,
estin apegadas a los disefios resultados de aquel proyecto.* Se
presentan en orden del rango militar; es decir, primero el
capitan, después los tenientes, sargentos y al final la tropa.

frontal y con una pluma o pompén en lo alto. S v. “chacd’
http://lexicoon.org/es/chaco, consultada el 16 de junio de 2015.

* “El color purpura’, Arte y Comunicacion Grdfica, afio 6 nimero 61
(octubre-noviembre 2009): 44.

* “Significado heraldico’,

http://www.linajes.net/significa.htm, consultada el 17 de junio de 2015.

46 Reddit AskHistorians (sitio web),
http://www.reddit.com/r/AskHistorians/comments/2dngwt/during_the_18t
h_and_19th_centuries_most_armies/, consultada el 17 de junio de 2015.
" De acuerdo con un dialogo por correo electrénico con el maestro
Hogan, el 4 de enero de 2014, respecto al uniforme, se establecié que el
batallon utilizé el mismo disefio de uniforme, sin variantes a lo largo de
su existencia.
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El capitan

20) Ricardo Zaldivar M. de O. Capitan John Riley. Ilustracion,
lapiz de color, México 2009 (Fuente: fotografia del autor).
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El teniente y subteniente

21) Ricardo Zaldivar M. de O. Uniforme del teniente y
subteniente del batallon de San Patricio. [lustracion, lapiz de
color, México 2009 (Fuente: fotografia del autor).
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El sargento primero y el sargento segundo

22) Ricardo Zaldivar M. de O. Uniforme del sargento primero
y sargento segundo del batallon de San Patricio. Técnica
mixta, México s/f (Fuente: fotografia del autor).
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Muisicos

23) Ricardo Zaldivar M. de O. Uniforme de los musicos del
batallon de San Patricio. Ilustracion, lapiz de color, México
2009 (Fuente: fotografia del autor).
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Los soldados

24) Ricardo Zaldivar M. de O. Uniforme de los soldados del
batallon de San Patricio. Ilustracion, lapiz de color, México
2009 (Fuente: fotografia del autor).
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Las imagenes y los simbolos utilizados por el batallon de San
Patricio

La bandera y el estandarte verde esmeralda

Del batallon de San Patricio esta documentada la existencia de
una bandera que hayan utilizado y portado como distintiva.*® Y
aunque existen varias y diferentes descripciones entre si, es
constante la similitud entre las caracteristicas de las imdgenes
que mostraba, asi como la disposicion de esos simbolos en la
misma, y el propio color de fondo de la tela. Sin embargo, con la
actualizacion de las fuentes, se pueden 1dent1ﬁcar dos posibles
insignias militares: un primer estandarte,* que utilizaron desde
la formacion de la compaiiia llamada Leglon de Extranjeros -o
Compama de Voluntarios — en Matamoros,™ y la bandera que
menciona Antonio Aguilar que fue entregada por Santa Anna a
los sanpatrzczos en Churubusco, ya como batallon formada por
dos companias.’

El antecedente directo del color verde y el arpa dorada
utilizadas como simbolos que sefialan un, orlgen irlandés, se
encuentra en la antigua bandera de Leinster,’ la cual ya antes de
1830 fue utilizada como bandera nacional irlandesa. El color
verde es un simbolo, en este caso, de la religion catolica,
profesada por la mayoria de la poblacion de Irlanda, y fue
utilizado en franco rechazo al protestantismo inglés. En este caso,
el batallon de San Patricio lo coloc6 en el pabellon de su
estandarte y bandera como simbolo de su origen irlandés, y de
su religion, la catdlica.

La forma de estandarte (de forma cuadrada y que cuelga
por el canto superior) responde a que la primera compaiiia se
forma con sélo irlandeses y algunos europeos, por lo que se
propone que se utilizo este disefio, pues s6lo muestra un lado de
la tela con la que se confecciona, mientras que la bandera que es
entregada por Santa Anna al recién formado batallén, muestra
por un lado la imagen de San Patricio, y por el otro, el escudo de
armas de la republica mexicana.

* Zaldivar, Disefio de acervo grdfico: armamento y uniforme del Batallon de
San Patricio, 69y 70.
¥ Un estandarte militar puede ser de formas diversas (rectangular,
triangular, o, generalmente, cuadrado) cuya vaina o jareta (donde se
sostiene) se ubica en la parte superior de éste, estando el asta en la parte
central a diferencia de una bandera, cuya asta se encuentra del lado
izquierdo (siendo también de diferentes formas, predomina la forma
cuadrada horizontal).
*0 Hogan, Los soldados irlandeses de México, 28 y 167.
SlAgullar Batallon de San Patricio: isoldados de fortuna o voluntarios?, 77.

? “Banderas histéricas de Irlanda’,
http://www.bandeiragalega.com/es/celt/irlanda.htm, consultada el 17 de
junio de 2013.
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25) Ricardo Zaldivar M. de O. Esquema del primer
estandarte descrito, con la imagen del arpa al frente o la de
San Patricio. Y la bandera rectangular, con el escudo de
armas mexicano al frente y en el reverso las imagenes de San
Patricio y el arpa. Lapiz de grafito, México 2009 (Fuente:
fotografia del autor).

De las imdgenes mencionadas que pudieron presentar dichas
banderas, son tres las que son referidas de manera constante en
la historiografia del batallon: el escudo de armas de la Republica
Mexicana, el arpa dorada con encordado en plata y la imagen de
San Patricio.

El escudo de armas de la Republica Mexicana

Este escudo representa al gobierno de la Republica Mexicana.
Aparece en varias banderas, estandartes y tambores, asi como en
los chacos de algunos capitanes, tenientes y demas oficiales.”® La
siguiente imagen es una interpretacion del disefio general que
muestran diversos escudos de armas presentes en chacos,

53 Zaldivar, Disefio de acervo grdfico: armamento y uniforme del Batallon de
San Patricio, 78-80.
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banderas y tambores pertenecientes al ejército mexicano, pues
aunque no hay un disefio tnico, las caracteristicas de representar
al aguila con las alas extendidas, las ramas de olivo y roble
debajo con las cintas tricolores, y el gorro frigio en la parte
superior si son constantes en las diferentes representaciones
existentes.

26) Ricardo Zaldivar M. de O. Escudo de armas de la Republica
Mexicana. Ilustracion, técnica mixta, México s/f (Fuente:
fotografia del autor).

El arpa dorada

El uso de la imagen del arpa dorada como un simbolo
representativo de Irlanda, estdi documentado desde el siglo xvi,
cuando Enrique I de Irlanda y vii de Inglaterra establecio dicha
imagen como el escudo del nuevo Reino de Irlanda.** De hecho,
ya aparece esta imagen en el cuartel inferior izquierdo
representando a Irlanda en el escudo de armas del Reino Unido
utilizado desde 1837 a la fecha.”® La siguiente es una fotografia,
de tal vez el arpa de origen celta mds antigua existente en
Irlanda.*®

> “Apuntes de viaje: El arpa celta’,
http://mttj-viajesyexperiencias.blogspot.mx/2010/01/el-arpa-celta.html,
consultada el 5 de noviembre de 2013.

% “The Royal Arms of Great Britain’,
http://www.heraldica.org/topics/britain/royalarm htm, consultada el 5 de
noviembre de 2013.

% “E]l arpa de Brian Boru’,
http://innisfree1916.wordpress.com/2009/05/14/el-arpa-de-brian-boru/,
consultada el 5 de noviembre de 2013.
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27) Arpa de Brian Boru. Construida en Escocia a finales del
siglo xiv. Pieza que se conserva en la Gran Sala de la
Biblioteca del Trinity College de Dublin.

(Fuente:  http://innisfree1916.wordpress.com/2009/05/14/el-
arpa-de-brian-boru/).

La siguiente es una moneda de 1820 que muestra un disefio de
arpa con la corona. Es de suponerse que el arpa que apareci6 en
la bandera de los sanpatricios omitiese dicha corona, en franca



42 |

sefia de rechazo a la opresmn que la Corona Britdnica ejercia
sobre la poblacién de Irlanda.”’

28) Moneda de origen irlandés que muestra el arpa dorada en
su cara posterior. Ca. 1820
(Fuente: http://www.historyincoins.com/R4370.jpg).

San Patricio

San Patricio fue un misionero cristiano, cuya actividad religiosa
se ubica a mediados del siglo v. Es conocido como el santo
patrén de Irlanda, junto a Santa Brigida y San Columba.>® Fue un
predicador y religioso de Britania, trad1c10nalmente considerado
el introductor de la religion cristiana en la isla.”’

Su imagen representa, desde un par de siglos después de
su muerte hasta hoy en dia, tanto a la nacion irlandesa como a la
raza misma. Respecto a su iconografia, podemos decir que es tan
amplia como versiones y autores de la misma, cambiando de uno
a otro la manera de representarlo incluso en un mismo periodo
de tiempo® pues no existe alguna obra grafica conocida
(pintura, dibujo, grabado) que retrate digamos de manera fiel el
rostro de este religioso (es decir, alguna obra que haya sido
elaborada cuando €l se encontraba en vida).

7 “History in coins’,

http://www.historyincoins.com/R 4370.jpg, consultada el 10 de enero de
2014.

% “St. Patrick’,

http://www.catholic.org/saints/saint.php?saint_id=89, consultada el 24 de
julio de 2014.

>% “St. Patrick's Day 2011: Facts, Myths, and Traditions’,
http://news.nationalgeographic.com/news/2011/03/110316-saint-patricks-
day-2011-march-17-facts-ireland-irish-nation/, consultada el 24 de julio
de 2014.

 “The Staff, the Snake and the Shamrock: St Patrick in Art’
http://www.confessio.ie/more/article_moss#article_moss_7, consultada el
15 de febrero de 2014.
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29) Moneda de medio penique. Se muestra a San
Patricio con el atuendo propio de un obispo
catolico, sosteniendo en la mano derecha un
trébol y en la izquierda un baston. Irlanda, ca
1670

(Fuente:
http://www.confessio.ie/more/article_moss/image2
2#)

30) James Barry. Baptism of Oengus. Irlanda, ca.
1780

(Fuente:
http://www.confessio.ie/more/article_moss/image27
#)
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Dentro de los simbolos propios de la iconografia de San Patricio,
estin el baculo sostenido por su mano izquierda el cual
representa el baston pastoral de obispos y arzobispos catolicos.®!
En la mano derecha porta el trébol, con el cual - cuenta la
leyenda —  explico el dogma de la Santisima Trinidad a los
pobladores irlandeses. Otro elemento importante en Ila
iconografia de San Patricio son las serpientes—que representan al
mal y los pecados que habitan en las tierras britanicas —, las
cuales estin colocadas bajo los pies del santo, quien las expulsa
de la isla.®?

Es importante mencionar que las piezas originales
existentes del escudo de armas mexicano, el arpa dorada y la
imagen de San Patricio no son reproducciones fieles de un
modelo basico por asi decirlo, sino variantes que cada artista,
artesano o sefiorita (encargada de la elaboracion del estandarte y
bandera de los sanmpatricios) desarrollaron como elementos de
identificacion con base en sus conocimientos, experiencia y
percepcion plastica propias.

A manera de ejemplo, esta el caso del actual escudo
nacional mexicano, el cual ha sufrido numerosos cambios a lo
largo de su historia, e incluso dentro de un mismo periodo de
tiempo,*® asi como en el aspecto visual del escudo de armas
mexicano de 1847,°* cuyas variantes en cuanto a disefio y estilo
son numerosas. De esta manera, encontramos que algunas
representaciones colocan a San Patricio mirando hacia la
izquierda, mientras otras lo ubican mirando a la derecha. En
algunas representaciones esta vestido como obispo, cuando en
otras esta con un atuendo propio de un monje de la edad media.

Al final, todas estas variantes en cuanto a disefio y estilo
de representacion de los diferentes simbolos anteriormente
descritos, no alteran el contenido representado, mas bien lo
adaptan de acuerdo a los lenguajes y codigos propios de cada
época en la que se realizan estas “nuevas versiones”. E incluso,
estas versiones generan otros codigos y simbolos, como es la
utilizacion del escudo de armas mexicano sobre el color de tela
verde, el cual se encuentra ya establecido como el simbolo
exclusivo del batallon de San Patricio, simbolo inexistente antes
de la intervencion norteamericana en la historia de México.

¢! “Vestimenta de Obispos y Arzobispos’,

http://www.aciprensa.com/liturgia/vest-obispos.htm, consultada el 24 de
julio de 2014.

%2 “The Staff the Snake and the Shamrock: St Patrick in Art’,
http://www.confessio.ie/more/article_moss#article_moss_7,

consultada el 15 de febrero de 2014.

 Lyla Patricia Campos Diaz, Informe de la bandera del Batallon de
Matamoros (México: ENCRM “Manuel del Castillo Negrete”, 2007), 18.

¢ Jestis Romero Flores, Banderas historicas mexicanas (México: Costa-
Amic Editores).



Capitulo 2
Trabajo de campo:

visita al sitio historico de La Angostura

Como parte del trabajo de campo de la presente investigacion,
durante los dias correspondientes del primero al cuatro de
octubre del 2014, se realizo una visita al Museo Batalla de La
Angostura en la ciudad de Saltillo, capital del Estado de
Coahuila, asi como al sitio historico del mismo nombre (ubicado
al sur de esta ciudad).

Los objetivos planteados fueron: analizar, estudiar y
realizar un registro fotogrifico del armamento, uniformes,
banderas, objetos y piezas encontrados correspondientes a la
batalla ocurrida el 22 y 23 febrero de 1847; observar y analizar
los hechos geogréficos del sitio como el tipo de vegetacion,
topografia, y percibir las condiciones climaticas de los lugares
donde ocurrieron las acciones bélicas, asi como consultar los
documentos ahi disponibles de la época y textos actuales que
documentan las acciones del batallon de San Patricio. La
posibilidad de entrevistarse con gente originaria de la region,
para obtener mayor informacion, también constituyé uno de los
objetivos planteados.

Para este trabajo de campo, se consideré en un principio
obtener resultados meramente formales; es decir, la expectativa
al planear y organizar esta actividad, se enfocé a obtener
resultados “duros’, como son: una mayor exactitud en el dibujo y
disefio de los uniformes que portaban los soldados de aquella
época, sobre todo los correspondientes a los sanpatricios, tema
principal de esta investigacion, o referentes exactos respecto a la
vegetacion y topografia del norte de México, en especial, de los
lugares donde se llevaron a cabo las batallas mencionadas, lo que
proporcionaria una mayor exactitud al momento de realizar las
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ilustraciones. Lo anterior, acompafiado de una amplitud en el
conocimiento del desempefio de los diferentes grupos armados
participantes, del desarrollo y vicisitudes de los hechos ocurridos,
asi como del contexto militar, econémico y social de la época, lo
que permitiria una representacion mas apegada a los sucesos.

Sin embargo, como resultado de esta experiencia de la
visita, se encontraron otros aspectos relevantes que no se
consideraron. Aspectos que trascienden al mero conocimiento
historico o incluso geografico, como se ha mencionado. Y estos
son los referentes a la percepcion directa de cudl es el
pensamiento y el sentir de la gente que vive en los alrededores
de este sitio historico; la manera tan sentida en que este episodio
de la historia de México es abordado y, finalmente (un servidor
se atreve a decir) que se obtuvo una experiencia muy
aproximada acerca del posible pensamiento y contratiempos de
quienes participaron en aquellos hechos sangrientos de 1847.

2.1 El Museo Batalla de La Angostura®

El Museo Batalla de La Angostura, se ubica en el Centro
Histérico de la ciudad de Saltillo, Coahuila. Esta dedicado a
documentar y exponer la historia de la batalla de La Angostura
(zona ubicada a unos siete kilometros al sur de esta capital), que
tuvo lugar los dias 22 y 23 de febrero de 1847. Esta batalla se
considera de relevancia durante la guerra de intervencion
norteamericana,®® pues algunos investigadores la determinan
como una victoria tictica por parte del ejército del general
Antonio Lopez de Santa Anna.

El museo, es operado por una asociacion civil compuesta
entre otras personas, por militares en retiro quienes han
dedicado bastante tiempo de su vida a estudiar y documentar
todo lo relativo a dicha batalla, ademas de ser oriundos de la
ciudad de Saltillo. Incluido el director del museo, el sefior Isidro
Berrueto, quien fue el encargado de recibirnos, ademas de ofrecer
toda la informacion y explicaciones referentes al armamento,
uniforme, acciones militares e iconografia presentes en dicho
conflicto bélico.

Sin duda, estas caracteristicas particulares de la gente
encargada del museo aportaron informacion muy especifica en
aspectos técnicos y tecnologicos referentes a cuestiones militares
no solo de la historia de la batalla de La Angostura, sino de toda
la intervencion norteamericana.

® Pagina web con la informacion general del Museo Batalla de La
Angostura,
http://www.culturacoahuila.gob.mx/site/directorio/museos/museo-de-la-
batalla-angostura

% Hogan, Los soldados irlandeses de México, 42 y 43.
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31) Caiion pequeifio. Réplica elaborada de acuerdo al modelo
utilizado por el ejército mexicano en la decada de 1840.
México, S/F (Fuente: fotografia del autor).

Es de reconocer, la amplia informacion que en este museo se
encuentra, asi como la que proporcionan tanto el sefior Berrueto
como los demas integrantes del patronato, no solo en los
aspectos historicos o militares, sino de la geografia, vegetacion y
clima de la zona, lo que result6 ser un gran referente dentro de
esta investigacion.

32) Réproduccion de la declaracion de independencia de
Texas de 1835. México, S/F (Fuente: fotografia del autor).
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2.2 La coleccion de armas, objetos y demas piezas originales
del Museo Batalla de La Angostura

Sin temor a equivocacion, es posible afirmar que la coleccion de
piezas y objetos originales pertenecientes a la batalla de La
Angostura (y no solo a esta, sino a toda la intervencion
norteamericana) es de las mas completas que se puedan
encontrar en México.

Las piezas, en su mayoria, han sido encontradas y
recogidas por los miembros pertenecientes al patronato que
opera dicho museo, con la ayuda de equipo especializado, y a lo
largo de muchos afios de busqueda en el sitio. El propio sefior
Berrueto, de manera amena, narrd algunas experiencias que él ha
tenido durante la busqueda de dichas piezas, como lo fue
encontrar un craneo humano con la perforacion sin duda alguna
de una municion.

33) Piezas del modelo de fusil utilizado por el ejército
mexicano. Europa, S/F (Fuente: fotografia del autor).

Dentro de los objetos mostrados encontramos: botones, hebillas,
placas, distintivos, bayonetas, fusiles de chispa y fusiles de
pedernal completos o piezas de éstos, pistolas, polvoreras, sillas
de montar, sables, cubiertos de campaiia, y otros objetos de uso
personal, los cuales muestran la diversidad de la iconografia y
simbologia utilizados tanto por el ejército mexicano, como el
norteamericano. Esto apoyado por la informacion proporcionada
por el sefior Berrueto, acerca de la historia, materiales, quiénes
usaban y elaboraban estas piezas, y demds pormenores relativos a
las mismas.



34) Hebilla de cinturon utilizada por el ejército
norteamericano. EE.UU,, 1847 (Fuente: fotografia del
autor).

Aunque de manera sencilla, el museo cumple cabalmente con su
objetivo de mostrar de manera mas o menos completa, aspectos
relevantes de la batalla. Esto considerando que el museo subsiste
gracias a recursos propios, no contando con apoyos de alguna
entidad gubernamental, ya sea del orden local o federal. Gracias
a esta situacion, se genera una especie de camaraderia sincera
entre los que nos acercamos al mismo, pues el interés por la
historia es genuino, no dentro de la frialdad museografica propia
de un recinto institucional.

35) Botones utilizados por los oficiales del
ejército mexicano. Europa, ca. 1840
(Fuente: fotografia del autor).
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Como parte de la labor de investigacion (y como se ha podido
ver) se realizo el registro de informacion la cual incluye toma de
fotografias, asi como de apuntes tanto escritos como dibujados;
toda una observacion detallada de las piezas asi como de
algunos estudios de las mismas en una pequeiia libreta que sirvio
como bitécora.

También se realiz6 una visita a la Plaza México, también
llamada El mirador, lugar donde se establecieran las tropas
norteamericanas. Se visito el templo de San Esteban, convertido
en aquella época en el hospital de sangre donde se atendia a los
heridos, asi como la biblioteca ptblica ubicada dentro de Ia
Alameda Zaragoza, donde se consulté un texto con narraciones
de participantes directos en la batalla.

36) Sables encontrados en La Angostura por
personal del Museo Batalla de La Angostura. S/F
(Fuente: fotografia del autor).

37) Caiion mediano. Aunque la cureiia es replica de
la original, el fuste es pieza original. Europa, ca.
1840 (Fuente: fotografia del autor).



38) Ricardo Zaldivar M. de O. Apuntes. Boligrafo,
México, 2014 (Fuente: fotografia del autor).

39) Ricardo Zaldivar M. de O. Apuntes. Boligrafo,
México, 2014 (Fuente: fotografia del autor).

2.3 Elsitio historico de la batalla de La Angostura

Ubicado al sur de la ciudad de Saltillo, a unos 7 kilémetros del
centro de la ciudad, se encuentra el sitio llamado La Angostura,
lugar donde se llevo a cabo la batalla del mismo nombre. El
lugar actualmente pertenece a una zona ejidal, sin contar con el
titulo oficial de sitio histérico por parte de autoridad alguna. Sin
embargo, tanto ejidatarios, como autoridades y poblacion en
general, reconocen y respetan dicho lugar, como uno de los mas
importantes en la historia de México.
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De acuerdo con las explicaciones que ofrecieron los expertos
militares, el terreno natural accidentado, obligé a un cierto tipo
de batalla, diferente a la que se libré en la ciudad de Monterrey,
por ejemplo. Por consiguiente, la disposicion de los ejércitos, de
las diferentes baterias de artilleria, barricadas, y en general de los
soldados en el campo de batalla respondi6 a la orografia®
particular de esta area. Conocimiento, que dificilmente sé6lo la
lectura de los documentos no graficos, otorga al ilustrador que
pretende representarlos. Y aunque fueran del orden visual, pues
como se ha visto (y se comentara mas adelante), éstos también
son sujetos a un criterio, muchas veces subjetivo.

40) Paisaje en La Angostura y vegetacion de matorral tipica
de esta zona, con excepcion de los pinos (al fondo) los cuales
son producto de reforestacion reciente. México, 2014 (Fuente:
fotografia del autor).

El Museo Batalla de La Angostura, organiza cada afio en las
fechas proximas al 22 de febrero, con apoyo de historiadores y
personajes caracterizados, un recorrido por la zona de La
Angostura, para el publico en general, con el objetivo de mostrar
y conocer la historia del lugar, asi como difundir las actividades
del propio museo. Por suerte, en esta ocasion, se tuvo la fortuna
de coincidir con la fecha del primer recorrido llamado Sendero
Historico, el cual consisti6 en la misma dindmica del recorrido ya
mencionado, s6lo que en una fecha distinta a la correspondiente
del mes de febrero.

" Academia Mexicana de la Lengua, s.v. “orografia’,
http://www.academia.org.mx/lema:orografia, consultada el 29 de junio de
2015.



41) Barricada compuesta con rocas del lugar a manera de
las utilizadas en la batalla de La Angostura en 1847.
México, 2014 (Fuente: fotografia del autor).

En esta visita, bajo la guia y comentarios del doctor Carlos Recio,
director de la Escuela de Ciencias Sociales (Historia) de la
Universidad Auténoma de Coahuila, conocimos pormenores
detallados de la conflagracion, con lo cual se profundizé también
con varios de los organizadores acerca del tema de la batalla, asi
como del batallén de San Patricio.

3 Museos®®

Estando en la ciudad de Saltillo, se tuvo la oportunidad de viajar
a la ciudad de Monterrey, para visitar el Museo de Historia
Mexicana, el Museo del Noreste, y el Museo del Palacio, los
cuales forman el sitio llamado 3 Museos. Esto con el objetivo de
obtener informacion, en este caso, acerca de la batalla de
Monterrey de 1846, otro hecho relevante dentro de la
intervencién norteamericana.

3 Museos, ubicado en la ciudad de Monterrey, Estado de
Nuevo Leén, es un conjunto de museos que muestran objetos
acerca de la historia de México y de la regién noreste en general.
Cuenta también con una biblioteca con textos especializados
acerca de la batalla de Monterrey de la intervencion
norteamericana. Este bello y amplio complejo arquitectonico
opera bajo la administracion del gobierno del Estado de Nuevo
Leén, por lo que, en comparacién con el Museo Batalla de La

% Pagina web oficial de 3 Museos,
http://www.museohistoriamexicana.org.mx/indexhtml#.VHNx8luG-So,
consultada el 30 de agosto de 2014.
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Angostura, es evidente el cuidado y calidad del recinto, pues su
infraestructura asi lo muestra.

Sin embargo, y a pesar de la calidad en general de la
museografia, no existe una sala, ya no digamos acerca de la
batalla de Monterrey, sino a la propia intervencion
norteamericana. Cuando se pregunté al guia acerca de este
hecho, éste se limité a decir que efectivamente, no existia sala
alguna dedicada a esta etapa de la historia de México, al igual
que desconocia las causas de esta situacion.

Lamentablemente, la visita al Museo de Historia
Mexicana no fue tan fructifera en lo correspondiente a la batalla
de Monterrey de 1846, ni al batallén de San Patricio, como si lo
fue la visita al Museo del Noreste, pues en este se conoci6 mas
acerca del tipo de construcciones, geografia, vegetacion, clima y
los aspectos sociales y politicos presentes en la ciudad de
Monterrey durante aquel suceso.

Si bien el museo no cuenta con referentes directos
(armamento, uniforme, o documentos) si aporta en los otros
rubros ya mencionados informacién relevante para la realizacion
de este proyecto. Mds tarde en la biblioteca del Museo de
Historia Mexicana se consultaron diversos documentos acerca de
dicha batalla, en los cuales se encontré informacion general y
especifica relevante para conocer vy contextualizar las
condiciones en que el ejército mexicano se encontraba durante
aquellos afios.

La importancia de ambas batallas

En ambas conflagraciones, tuvo una participacion activa el
batallon de San Patricio, cuya historia e historiografia son el
tema central de esta investigacion, asi como el motivo a ilustrar
como producto final de disefio del proyecto. Por lo tanto, se
consideré que la visita a los sitios histéricos, el analisis, la
observacion, el registro de los lugares, las armas, uniformes,
banderas y documentos de la época, asi como la informacion de
los expertos que colaboran en dichas instituciones, fue de una
importancia fundamental como sustento documental de este
proyecto de representacion historica, y que sin ella, no se
alcanzaria el objetivo de cubrir las fuentes primarias de
informacion.

No obstante, es de resaltar el poco interés por parte de
las autoridades acerca del tema. Parece que este tema, el de la
intervencion norteamericana, sigue siendo una etapa de dificil
acercamiento en la historiografia de México, que no se quiere
abordar por parte de las autoridades gubernamentales. En
contraparte, estan grupos de la sociedad civil, como el patronato
del Museo Batalla de La Angostura y la gente asidua a ¢€l, quienes



en la charla y platica informal, expresan un profundo y genuino
interés por no permitir que estos hechos queden en el olvido.

Impacto de la practica en el proyecto de investigacion

El impacto de la visita al Museo Batalla de La Angostura en el
proyecto, al sitio histérico, y de las platicas con la gente
especializada, es amplio y directo. En primer lugar, se tuvo la
oportunidad de analizar y admirar piezas originales encontradas
en el mismo lugar de la batalla (botones, charreteras, insignias,
sables, municiones, hebillas, pistolas, fusiles, piezas de uniformes,
réplicas de cafiones, fustes originales de cafiones, etc.) lo cual es
contenido fundamental a representar en las ilustraciones. Se
observaron edificaciones que datan de la época de 1847, las
cuales sirvieron como referentes directos para las
representaciones de los fondos de las batallas de Monterrey y
Churubusco.

Las platicas con las personas oriundas de la ciudad
proporcionaron informacion precisa de la apariencia que en ese
entonces pudieron tener los soldados tanto norteamericanos
como mexicanos, asi como las actitudes de los mismos durante
la refriega, asi como de la vegetacion y condiciones luminicas
durante dicho evento. Un dato relevante que en su momento
escapo (intencionalmente o no) al ilustrador Carl Nebel, quien en
su ilustracion Batalla de Buena Vista, muestra la escena con una
claridad luminica, suelos y vegetacion propios de un mediodia
de verano en Saltillo, siendo que, por la informacion
proporcionada por los habitantes de dicho lugar, la batalla se
desarroll6 en invierno, por lo que la pintura de Nebel, no
corresponde a la apariencia de esa zona en los ultimos dias de
febrero, fecha en la que ocurre dicho evento.

En la biblioteca del Museo de Historia Mexicana, se
encontraron varios textos que tratan con mayor precisién
aspectos generales de la batalla de Monterrey, los cuales no se
localizaron durante el desarrollo de esta investigacion en la
Ciudad de México.

Comentarios a las visitas

En conclusion, se puede afirmar que la informacion y
experiencia de la visita, aport6 un conocimiento, de acuerdo a la
experiencia de un servidor de mas de 10 afios investigando
acerca del tema, que dificilmente se encuentra en los libros de
historia, pues primero, las piezas originales pertenecientes al
museo, son piezas que no se encuentran en otro lado, incluyendo
al Museo Nacional de las Intervenciones (exconvento de
Churubusco, administrado por el INAH) en la Ciudad de México,
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y segundo, la mayoria de textos y bibliografia consultados no
profundizan en los aspectos de la apariencia de los uniformes,
armamentos, y condiciones geograficas de los lugares donde se
desarrollaron los eventos; esto en contraparte al simple hecho de
estar el investigador-ilustrador en el lugar preciso de los hechos,
y segundo por conocer de primera mano de gente que vive ahi
acerca de las condiciones climaticas del lugar.

Indudablemente, la labor del investigador, en este caso
del que se propone llamar, ilustrador historiogrdfico, debe salir de
los acervos, archivos y repositorios documentales, para asi lograr
una experiencia mds completa, literalmente con los cinco
sentidos, lo que genera otro tipo de estampas e imagenes en el
imaginario del estudioso, lo cual coadyuvara definitivamente, en
un trabajo artistico-documental de mayor relevancia, pues su
contenido no sélo se remitira a la propia copia de otro material,
sino a la impresion de la propia experiencia estética del autor.

En algin momento de las tantas platicas que se tuvo con
el sefior Berrueto, este coment6 que él mismo realiz6 a caballo,
en los dias en que esta documentado, la travesia de San Luis
Potosi hacia la ciudad de Saltillo, previo a la batalla de La
Angostura. “No se puede imaginar uno, las condiciones en que
muchos, con s6lo huaraches, hambrientos, enfermos o heridos
pudieron realizar dicha caminata” declaro.



Capitulo 3

La iconografia: de un método de analisis a
una metodologia de investigacion-produccion

Cuando se habla de la utilizacién del método iconografico como
una propuesta de metodologia, no se restringe exclusivamente
esta propuesta exclusivamente a dicho método. En todo caso, el
método iconografico es digamos el eje principal de la propuesta,
ayudandose de otras herramientas de investigacion, como lo es el
analisis de la imagen (sus funciones y su naturaleza como objeto
portador de un conocimiento dentro de la comunicacion
visua)®* y de lo que Martha Guerrero define como la
hermenéutica historica.”

Al respecto nos dice Martha Guerrero que “la labor del
historiégrafo como interprete serd indagar en el manejo
hermenéutico de la obra: abstraer el presente, mirar en
retrospectiva, para construir el pasado; definir las
autodesignaciones de los sujetos histdricos; incluir la accién
concreta, la mentalidad predominante en el publico ¢éa quién va
dirigida la obra? y finalmente la historicidad del emisor y del
receptor.””!

Cabe advertir, que de este ultimo concepto, la
hermenéutica, no se pretende ahondar en las categorias,
clasificaciones, o maneras en que el texto o documento, es objeto
de analisis como tal por dicha herramienta de analisis: de esta
herramienta, tomamos unica y exclusivamente la idea de que
‘nos invita a reconsiderar al sujeto histérico dentro de los
campos de la reflexion que manejan las ciencias humanas y
sociales, para presentar el analisis de los discursos y los procesos
de sentido y significado de los textos histéricos”.”

Finalmente, durante todo el proceso de investigacion y
analisis, tanto la categorizacion de las funciones de la imagen, su
naturaleza simbdlica, asi como el andlisis e interpretacion de

% Aumont, La imagen, 80-83.

7 Martha Guerrero, “La hermenéutica histérica’,
http://historiayrecepcion.blogspot.mx/p/lahermeneuticahistoricaunanalisis
_17html, consultada el 16 de junio de 2015.

" Guerrero, ‘La hermenéutica histérica’.

72 En este sentido se considera, que los procesos mas complejos de
significacion, referencia, interpretacion o transmision de informacion de
la hermenéutica, son dreas para investigaciones y proyectos con otros
objetivos, propios de especialistas en la materia.
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todos los objetos contenedores de informacion, son sujetos a
estos mismos proceso de andlisis, dando como resultado una
labor de constante lectura y relectura donde surge precisamente
aquello que se pretende: un conocimiento actalizado y distinto
del que se tenia antes de estos procesos.

La ilustracion, el disefio y la historiografia: conceptos

Dentro del campo del andlisis visual y del disefio, es
fundamental que se hable acerca de la ilustracion como
producto de disefio y también como resultado de este proyecto.
El concepto de ilustracion, definido por la Academia
Mexicana de la Lengua como un “...grabado, dibujo o
fotografia que adorna o documenta un escrito . ..""* ha tenido
diferentes variantes a lo largo de la historia del disefio y el arte.
Desde las primeras ilustraciones en los manuscritos europeos
medievales, hasta el disefio grafico actual, con el uso
preponderante de las tecnologias digitales para la produccion de
imdgenes. De hecho, una de las caracteristicas presentes en
algunas ilustraciones actuales, es que no necesariamente
acompaflan o complementan un texto, caracteristica que
tradicionalmente define de manera casi absoluta a este término.
En este caso especifico de propuesta de metodologia, se
considera que el término ilustracion histérica, engloba a todas
aquellas imdgenes, que independientemente de la técnica de
representacion grafica y del soporte (editorial o no), muestran
una interpretacion de un hecho o suceso, no siendo
necesariamente esta interpretacion ajena al conocimiento y
aparato critico del ilustrador, sino todo lo contrario: es el
resultado de los conocimientos e inquietudes del propio artista,
que busca en su arte la manera de complementar un drea del
conocimiento que cree, se vera enriquecida con su propuesta.
Ahora bien, surge la siguiente pregunta ¢Como
desarrolla su labor un ilustrador? O mejor dicho ¢Hay algin
sistema o metodologia que se aplique al disefio y produccion de
ilustraciones, ya sean de las llamadas tradicionales o digitales?
Sobre estas cuestiones han escrito y reflexionado algunos
creadores y teoricos, acerca de la manera en que los disefiadores,
asi como los ilustradores desarrollan su trabajo.
Algunos autores, han basado sus reflexiones en
conceptos tomados de las ciencias o principios de la
investigacion cientifica, como lo son el orden, la sistematizacion

™ Academia Mexicana de la Lengua, s.v. “ilustracion’,

http://www.academia.org.mx/lema:ilustracion, consultada el 21 de enero
de 2015.



o la jerarquia de pasos a seguir;’* otros, han desarrollado sus
conceptos a partir de experiencias y procesos mas bien ludicos e
intuitivos, donde el procedimiento de produccion particular
presenta un orden o esquema flexible multidireccional y
adaptable.”> Métodos y procesos jerarquizados por sistemas y
teorias’® contra la sensibilidad e inspiracion propias y hasta
exclusivas del quehacer creativo’’ en las artes y el disefio.
Dualidad presente y constante, propia de la relacion del campo
sensible de la imaginacién y creacién artistica con la necesidad
concreta en la solucion de problemas de disefio y comunicacion.

Sin embargo, otra constante dentro de estas discusiones y
reflexiones, cada vez mas presente, es la de tomar conciencia y
una postura mads critica acerca de la propia labor y el quehacer
cotidianos de disefiadores e ilustradores, siendo asi que con
mayor frecuencia (por lo menos en las instituciones y facultades
superiores de disefio) se hable de conceptos como metodologia o
investigacién. La busqueda de esta conciencia se basa en la
observacién y andlisis de los propios procesos de produccion, lo
que permite una confrontacion entre los mismos detectando
areas de analisis y reflexion, a la par que se genera una actitud
enfocada a la investigacion, con el objetivo de encontrar una
mejor solucién a éstas problematicas.

En el caso especifico de la produccion de ilustraciones
concernientes a la intervencion norteamericana, se encuentran
aspectos que se consideran interesantes los cuales forman parte
de la propia problemadtica; asi como de la propuesta de sugerir al
método iconogrifico como una posible metodologia de
investigacién-produccion en ilustracion correspondiente a temas
historicos.

3.1 El concepto de metodologia en la investigacion y el
disefio

En el libro El proceso de la investigacion cientifica, Tamayo y
Tamayo afirma que “ese procedimiento ordenado que se sigue
para establecer lo significativo de los hechos y fenomenos hacia
los cuales esta encaminado el interés de la investigacién es lo

7 Luz del Carmen Vilchis, Metodologia del disefio, Fundamentos Tedricos,
32 edicion (México: Claves Latinoamericana, 2002).

S Ramoén Ortega, “Metodologia para la ilustracién desde el pensamiento
creativo’, conferencia dentro del Tercer Congreso Latinoamericano de
Ensefianza del Disefio 2012, Actas de Disefio, ano 9 numero 17 (julio
2014): 245-248.

7¢ Vilchis, Metodologia del disefio, Fundamentos Tebricos, 42.

" Zamora, Filosofia de la imagen: lenguaje imagen y representacion, 21 y
toda la segunda parte de su texto.
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que constituye la metodologia’’® No se propone una

metodologia especifica, ya que cada proyecto, cada problema
investigable debe aportar los elementos para el disefio de la
estrategia metodologica que requiere el propio problema.”’ Sin
embargo, si hay elementos de caracteristicas comunes que en su
conjunto podemos llamar una metodologia, como son: las
unidades de andlisis o de investigacion del problema
investigativo, las técnicas de observacién Y recolecciéon de datos;
los instrumentos, los procedimientos, etc.®

Claro estd que si existe un método que corresponde al
conocimiento propio de la ciencia: el método cientifico, el cual
tiene etapas y procesos que deben respetarse en su orden y
secuencia si es que se aspira a que el resultado o conocimiento
proyectado se gf’uste a las caracteristicas determinadas por el
mismo proceso.

Relativo a la disciplina del disefio, la doctora Luz del
Carmen Vilchis propone que en el caso de una metodologia del
disefio, esta no debe, primero, confundirse con una especie de
receta, con una rutina rigida en su aplicacion con el propésito de
obtener resultados 6ptimos;* y segundo, al igual que el propio
disefio al ser su ambito amplio (editorial, industrial, de interiores,
etc.) resulta que la propia investigacion debera determinar la
secuencia de sus acciones y procedimientos. En este marco,
resalto y comparto la idea de que la sistematizacion es util en el
campo del disefio para evitar acciones o decisiones supeditadas
al mero sentido intuitivo.*®

Sin pretender ahondar en la relacion entre los conceptos
de método, metodologia, disefio e ilustracién, se considera mas
bien que en la cuestion de proponer una metodologia sélo se
puede presentar como eso, como una propuesta determinada por
circunstancias especificas, ya que “... cada investigacion es un
disefio propio que sobre una determinada realidad presenta el
investigador”.®* Es decir, la reflexion acerca del método o de la
metodologia a utilizar surge posterior a la observacion y analisis
de la problemaitica, no antes; sobre todo, cuando no se conoce la
problematica o las caracteristicas particulares de la misma, lo
cual en disciplinas no cientificas (como las humanidades o las
artes por ejemplo) cobra mayor relevancia.®®

78 Mario Tamayo y Tamayo, El proceso de la investigacion cientifica, 5
edicion (México: Limusa, 214), 179.

7 Tamayo y Tamayo, E proceso de la investigacion cientifica, 101.

8 Tamayo y Tamayo, El proceso de la investigacion cientifica, 45.

8 Tamayo y Tamayo, El proceso de la investigacion cientifica, capitulos 1 y
2 correspondientes al conocimiento e investigacién cientificas.

82 Vilchis, Metodologia del disefio, Fundamentos Teoricos, 41.

83 Vilchis, Metodologia del disefio, Fundamentos Teoricos, 42.

8 Tamayo y Tamayo, El proceso de la investigacion cientifica, 112.

8 Tamayo y Tamayo, El proceso de la investigacion cientifica, 111.



A manera de ejemplo y para contextualizar el tema de la
produccion de ilustraciones con cardcter histérico, que es entre
otros aspectos el objeto de este trabajo, sobre todo en lo
concerniente a la intervencion norteamericana, comento la labor
de Carl Nebel, artista de origen alemén del siglo xix.

Las obras de Nebel son un referente obligado (por lo
menos en México) para ilustrar la intervencion norteamericana,
no por cuestiones de calidad o sustento historico, sino por ser la
unica serie grafica cuyo proposito fue el documentar Ia
conflagracién de manera completa; esto aunado a la popularidad
que alcanzaron en el momento de su Igublicacién, sobre todo,
entre los consumidores norteamericanos,® a quienes va dirigido
dicha serie.

42) Carl Nebel. Interior de Aguascalientes. Litografia, México
1839 (Fuente:
http://www.bne.es/es/Micrositios/Exposiciones/America/Exposi
cion/Seccion3/sub2/Obra20.html?origen=galeria).

Carl Nebel

Carl Nebel®” (1802 - 1855), fue un ingeniero, arquitecto y
dibujante aleman conocido por sus paisajes y retratos
costumbristas de la poblacion mexicana, y por pintar los mas
importantes escenarios de las batallas de la guerra de
intervencion norteamericana. Otra de sus obras celebres es

8 José Luis Juarez Lopez, Las litografias de Karl Nebel: version estética de la
invasion norteamericana 1846-1848 (México: UNAM, 2004), 9.

87 Fabiola Garcia Rubio, La entrada de las tropas estadunidenses a la
Ciudad de México: la mirada de Carl Nebel (México: UNAM, 2002).
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Voyage pittoresque et archéologique dans la partie la plus
intéressante du Meéxique con 50 litografias basadas en sus
pinturas, veinte de la cuales fueron coloreadas a mano con una
introduccion escrita por Alexander von Humboldt.

En 1851, publicé junto con George Wilkins Kendall una
serie de ilustraciones que representan algunas batallas de la
intervencion de Estados Unidos en México en la obra titulada
The War between the United States and Meéxico Illustrated. Dicha
publicacion contenia doce reproducciones litograficas en color
realizadas por Adolphe Jean-Baptiste Bayot y editadas por Joseph
Lemercier, lider en el campo de la litografia de la época.

La obra de Nebel, aunque de tema histérico, y con el
objetivo de representar los hechos trascendentales de la
intervencion norteamericana, no deja de responder a los
preceptos estéticos del romanticismo de la época.

El detalle y minuciosidad en su manufactura, las
expresiones y posturas heroicas, idilicas de los personajes; la
paleta de color con matices célidos y transiciones suaves entre
las  tonalidades, ademas de la iluminacién teatral
intencionalmente dirigida més que natural. Todos estos
elementos remiten mds a una imagen para el deleite de los
sentidos que para el registro mas o menos fiel a los hechos
histéricos.*®

43) Carl Nebel. Batalla de Molino del Rey. Litografia, México
1851 (Fuente:
http://www.pbs.org/kera/usmexicanwar/war/el_molino_del_re
y_molino_esp.html)

% Ron Tyler, ‘Itinerario de una batalla. Un gran libro estadunidense: The
war between the US. and México. lllustrated’, Artes de México (agosto 2006):
53.



En lo concerniente a la documentacion, al sustento de la misma
y a la postura significativa de dichas ilustraciones es donde se
encuentra que su obra grifica queda un tanto incompleta al
presentar los siguientes puntos discutibles: primero, el hecho de
que se afirma que Nebel dibujo las escenas in sity, y segundo, que
de acuerdo a los analisis de José Luis Juirez®” y Fabiola Garcia™
la postura, la perspectiva de estas obras, ideologicamente y
visualmente hablando, represente claramente el punto de vista
de la historiografia norteamericana (incluida en ésta los reportes
y testimonios de miembros del ejército estadunidense).

Ya las criticas a este tipo de representaciones como
“documentos fieles” provienen desde el mismo momento de la
ocupacion, pues ya el editor del North American (periodico
publicado en la Ciudad de México) sefialaba, cuando se gener6
una polémica respecto a la actuacién de los generales Pillow y
Quitman precisamente con base en una pintura, que toda la
discusién se generaba exclusivamente a partir de eso, una
pintura, y no de un hecho. El mismo Kendall, afirmaba de la
imposibilidad de representar todos los detalles al pintar una
escena de batalla.”!

Aunque es de resaltar la calidad técnica, desde los
dibujos originales, pasando por el trabajo de litografia, hasta
llegar al de reproduccion, las estampas de Carl Nebel no dejan
de ser, para este proyecto, mas que solo testimonios de apoyo en
el estudio y analisis de la intervencién norteamericana, pues
como hemos visto, el tomarlos como documentos de primer
orden o de primera mano (ya no decir como fuentes primarias)
seria perpetuar una narracion sesgada, y sobre todo,
descontextualizada del mismo acontecimiento que representan

3.2 Aplicacion del método iconografico: imagenes, historias y
alegorias relativas al batallon

¢Qué ocurre entonces cuando se intenta desarrollar una
iconografia de la batalla de Churubusco, donde estén
representados los sanpatricios? Evidentemente el primer paso es
la consulta y observacion de los elementos originales”
(sombreros, €ascos, indumentaria, armamento, etc.);

% Judrez Lopez, Las litografias de Karl Nebel: version estética de la invasion
norteamericana 1846-1848, 17.

* Garcia, La entrada de las tropas estadunidenses a la Ciudad de México: la
mirada de Carl Nebel.

°! Tyler, ‘Itinerario de una batalla. Un gran libro estadunidense: The war
between the US. and México. lllustrated’, 55.

2 Ortega, “Metodologia para la ilustracion desde el pensamiento
creativo’, 246.
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posteriormente las obras graficas (pinturas, dibujos, grabados,
litografias, daguerrotipos), y finalmente los textos y documentos
referentes a ellos, ya sean de la época, o investigaciones
posteriores, las llamadas fuentes primarias y fuentes secundarias
de investigacion.

Todo lo cual resulta en una serie de elementos que
permiten ser utilizados como las llamadas imagenes y alegorias
que en conjunto, o al ser comblnadas en una composicion
generan el significado particular” de esta iconografia como
exclusiva al batallon en la defensa de Churubusco, y no a
cualquier otro combate en otro tiempo o lugar.

En el caso del batallon, como ya se ha comentado
insistentemente, no se tiene la posibilidad de realizar, ya no
digamos el anilisis iconografico de las obras visuales referentes
al batallén (las litografias o pinturas), sino la mera observacion de
armas o indumentaria original que sirva como referente a
representar. La informacion disponible concreta a los hechos,
solo la encontramos en documentos escritos.

¢Cual es la propuesta de trabajo? No se analizan obras
inexistentes que pueden utilizarse como elementos de contenido,
sino que, con base en la operacion y aplicacion del método, se
determinaron entonces una serie de elementos visuales, signos g
simbolos, los cuales conformaron el contenido secundario’
(convencional) tocante al batallon. El resultado del anilisis y
confrontaciéon de los diversos documentos y textos, sean
artisticos, histéricos o literarios referentes no sélo al batallon,
sino al contexto general (politica, economia, valores y principios
militares, etc.) es informacion que sirve como sustento narrativo
a las ilustraciones propuestas.

Es pertinente hacer la aclaracion, que el método
iconografico tiene su origen dentro del campo de la historia del
arte, como ciencia auxiliar, cuya area de anilisis son las obras
con un desarrollo y enfoque particular del autor, es decir, que
responde a los intereses, ideologia y gustos propios tanto del
artista, como del que analiza dicha obra. Es asi que en este
proyecto su utilizacién es meramente referencial.

Esto es claro en cuanto que el objetivo de las
ilustraciones propuestas, es mostrar los hechos descritos de una
manera imparcial, objetiva; dicho de otra manera, tal y como se
describen, y no en el sentido de proyectar una propuesta
personal que responda a unos intereses o ideologia en particular.
Si bien no se puede contar toda la verdad, al menos se intenta
apegarse a la verdad conocida.”

” Erwin Panofsky, El significado en las artes visuales 22 reimpresion
(Madrid: Alianza Editorial, 2001), 45.

** Juan F. Esteban Lorente, Tratado de iconografia (Madrid: Istmo, 1990), S.
% Tyler, ‘Itinerario de una batalla. Un gran libro estadunidense: The war
between the U.S. and México. lllustrated’, 35.



El contenido que se busca representar, si bien se corresponde con
el método iconogrifico en el sentido de buscar esos elementos
portadores de significado, no lo son en cuanto al tipo de
significado, pues mientras en el método iconogrifico por una
parte se habla de alegorias, el contenido que se pretende mostrar
es mas bien concreto, deseando una correspondencia con una
literalidad en la narracion de los hechos.

3.3 La busqueda de los motivos portadores del significado
secundario (convencional) para las representaciones del
batallon

En la busqueda de lo que se llama el contenido portador del
significado secundario (convencional)’® se tom6 como punto de
partida el concepto de escena, el cual se entiende como la
composicion que muestra un hecho o accion; igualmente, como
el producto del disefio, de la ilustracion a desarrollar. La escena
es el resultado visual a la vez que contenedor de la informacién
historica obtenida de la busqueda de lo que Panofsky llamé los
motivos transmisores de ese significado.””

Es a partir de estos conceptos que se determiné los tres
ejes de busqueda siguientes: primero, analisis de las condiciones
econdmicas y materiales del ejército mexicano durante la
intervencién norteamericana, bajo las cuales se formé el batallon
de San Patricio y que invariablemente persistieron durante toda
la conflagracion; segundo, el estudio de las ideologias politicas,
valores y conceptos militares tanto personales de algunos
personajes, como otras digamos comunes a una doctrina militar
preponderante del siglo Xix. Y tercero, la realizacién de una
visita de campo a las regiones de Matamoros, Estado de
Tamaulipas, Monterrey, Estado de Nuevo Leén y La Angostura, en
el Estado de Coahuila, lo que permiti6 una experiencia y vision
de primer orden respecto a las condiciones geograficas y
climaticas, las cuales dificilmente o de manera distinta ofrecen el
registro fotografico y de video.

3.3.1 Las condiciones econdmicas y materiales del ejército
mexicano durante la formacion del batallon de San Patricio

La mayoria de los historiadores e investigadores mexicanos cuyo
trabajo aborda la intervencion norteamericana, coinciden casi de
manera unanime, en resaltar las multiples desventajas —ya sea en
armamento, equipamiento o en la preparacion castrense— bajo
las que se encontraba el ejército mexicano respecto al ejército

% Panofsky, El significado en las artes visuales, 45.
%7 Panofsky, El significado en las artes visuales, 45-47.
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norteamericano en aquellos afios de 1846 y 1847. Y no sélo en
un ejercicio de comparaciéon con las fuerzas armadas de los
EE.UU. de aquella época, pues este andlisis pone en evidencia la
desorganizacion en la formacion, desempefio y manutencién del
ejército mexicano como condiciones, llamémosles fundamentales
o basicas, para constituirse como una fuerza que fuese
considerada como una amenaza real o de cierto equilibrio como
factor bélico.

Al estallar la guerra con Estados Unidos, las tres deficiencias basicas que
mostr6 el ejército y que llevaron a México a una gravisima derrota
fueron en los aspectos siguientes: el material (efectivo del ejército,
armamento, fuerza animal, destreza fisica de los soldados), el intelectual
(capacidad de los jefes, instruccion de los mismos) y el moral (deseo de
combatir, conciencia nacional, disciplina).()8

El maestro Hogan ya comenta en su introduccién, a manera de
agradecimiento, el apoyo que recibié por parte de un experto en
artilleria de la época, y como esto le ayudo “a entender la
inferioridad de los  cafiones mexicanos ante los
norteamericanos”.”” Esta condicién, no solo es resultado de la
crisis econémica del pais; los Estados Unidos como parte de las
operaciones militares, bloquearon los puertos de California y
Veracruz, impidiendo que México pudiese abastecerse de
armamento nuevo, pero sobre todo, moderno.

A todo esto hay que afiadir inevitablemente la situacion
politica y social en las que se encontraba el gobierno y sociedad
mexicanos, la cual indica de manera inequivoca ser un
ingrediente mas en la apremiante y dificil situacion del ejército
mexicano.'” El cambio del sistema de gobierno, de uno central a
uno federal, en pleno desarrollo de la guerra'® el conflicto
separatista con Yucatan,'” o el caso de los gobiernos regionales
que no cumplen con las aportaciones a la defensa del territorio
que por ley les correspondian, como en el caso de Guanajuato,'*
que reglamenta y arma de buena forma su parte correspondiente
a la Guardia Nacional, pero con el tnico fin de operar como una
fuerza para la defensa de la regiéon, y no como una fuerza
ofensiva nacional.

Otro de los fendmenos que sin duda mermaron en las
finanzas publicas, y en el presupuesto para la defensa de la

*Jorge Alberto Lozoya, El ejército mexicano, 22 edicion (México: El
Colegio de México, 1976), 41.

%Hogan, Los soldados irlandeses de México, 7.

100 vicente Fuentes Diaz, La intervencion norteamericana en México (1847),
(México 1947), 100.

101 Andreas Reichstein, De la rebelién de Texas a la Guerra del 47 (México:
Patria, 1994), 75.

102 Fuentes, La intervencion norteamericana en México (1847), 100.

1% Lozoya, H ejército mexicano, 41.



republica, fue la existencia de los llamados “soldados
fantasma’,'™* soldados que en el papel existian, pero que
fisicamente ya no se encontraban en su correspondiente unidad
militar —el sistema de leva, también motivé un gran ndmero de
deserciones durante la guerra—. ; Como operaba esto? El capitan
y sargento inmediatos de la unidad donde perteneci6 el soldado
desertor, se apoderaban de la paga, el uniforme, el arma y
alimento correspondientes a dicho soldado, firmando en su
nombre.

Respecto a la formacion y preparacion de los oficiales
mexicanos, dist6 mucho de ser la que tenian sus contrapartes
norteamericanas. Muchas de las derrotas durante la guerra se
debieron a la falta de pericia de estos oficiales: su preparacion y
“educacion” militar (por llamarla de alguna manera) se reducia al
motin, al combate callejero, y al golpe de cuartel.'”

Sin embargo, no faltan los episodios donde se demuestra
pericia y sagacidad por parte de los oficiales y politicos
mexicanos en situaciones que se presentan como insalvables; asi
mismo, encontramos demostraciones de valor y entrega por
parte de la tropa y algunos civiles, que con sentido patrio, toman
las armas y se unen a la defensa del territorio nacional: tal es el
caso de la defensa del puerto de San Juan de Ulua, en el Estado
de Veracruz, donde los civiles rehabilitan y logran poner en
operacion culebrinas y bombardas de la época de la conquista
espafiola.'” Ejemplo esto tultimo del tipo de armamento en
términos generales con el que se contd para la defensa.

Incluso Santa Anna, dentro de sus aciertos durante la
intervencion norteamericana, esti el lograr poner en pie un
ejército en San Luis Potosi, esto a pesar de no contar con
servicli(%s de intendencia ni enfermeria, a finales de agosto de
1846.

3.3.2 Contexto politico y social presentes en el surgimiento y
formacion del batallon

Al igual que las condiciones econémicas y materiales presentes
en el ejército mexicano, el contexto social e ideolégico tiene, al
parecer, una fuerte influencia en la formacién y en el desempefio
del batallon de San Patricio como unidad militar durante la
intervencion norteamericana. Dentro de las diferentes variables
que tienen mayor influencia, son de resaltar la naturaleza
heterogénea de los diferentes “ejércitos mexicanos” de aquellos
afios, el como se forman y las motivaciones de los soldados que

1% Lozoya, El ejército mexicano, 28.

105 Fyentes, La intervencion norteamericana en México (1847), 131.
106 R eichstein, De la rebelion de Texas a la Guerra del 47, 52.

197 Reichstein, De la rebelion de Texas a la Guerra del 47,28 y 29.
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los integran; y en el caso de los soldados irlandeses, las razones
que los mueven para unirse al ejército de Santa Anna.

En el caso de la vida militar, de la estructura de las fuerzas armadas
mexicanas y de su accion politica, debe desterrarse ante todo la imagen
tradicional del ejército, heredada de la cultura europea, si se trata de
comprender el proceso mexicano. '’

La estructura del ejército mexicano, es herencia directa de los
diferentes grupos armados que luchan durante la guerra de
independencia;'®” es decir, un ejército divido en otros “pequefios’
al mando de jefes guerrilleros, realistas, insurgentes, criollos,
peninsulares o mestizos, todos ellos con sus antiguos rencores,
lealtades e intereses particulares. Los oficiales no eran
exactamente eso, pues “... la asonada y la fuerza ejercida
directamente en las diversas regiones eran la que creaban a los
jefes militares y no el escalafon o los méritos profesionales”.''?

Los soldados que conformaban el ejército mexicano, no
eran precisamente esto. Eran civiles: campesinos, artesanos que
eran reclutados mediante el sistema de leva, o por el miedo a los
generales-caciques a causa de la pobreza.'"' Dificilmente
luchaban con convicciéon de defender “el territorio nacional’, e
incluso en varias ocasiones, observando obediencia al oficial
inmediato (en muchos casos su sefior o patrén) que a las ordenes
emitidas por el alto mando.'"?

Acerca de la formacion del batallén, en términos
generales, se encuentran relevantes los siguientes aspectos: los
abusos y rechazo que sufren los soldados irlandeses (tanto por su
origen irlandés, como por su afiliacion a la religion catolica)'
por parte de la tropa Y oficialia del ejército norteamericanos, de
mayoria protestante;''* el conocimiento por parte de Santa Anna
de esta situacién y su posterior aprovechamiento de la misma
(exhortindolos a unirse al ejército mexicano). Y finalmente, el
desempeiio en la refriega que muestran (considerado
sobresaliente en términos militares) asi como el trato que
reciben ya como prisioneros en poder del ejército
norteamericano.

Respecto a las motivaciones que tienen los soldados de
origen irlandés para incorporarse al ejército mexicano, se apoya

1% Lozoya, El ejército mexicano, 15.

199 Fuentes, La intervencion norteamericana en México (1847), 90 y 91.

19 Lozoya, H ejército mexicano, 28.

Ul Euentes, La intervencion norteamericana en México (1847), 105.

"2 Ibid. p. 131.

3 Es pertinente comentar que el batallén, no estuvo compuesto en su
totalidad por soldados de origen irlandés; dentro del batallon habia
soldados de origen aleman, belga, de otros paises europeos, e incluso de
origen mexicano. Hogan, Los soldados irlandeses de México, 39.

14 Hogan, Los soldados irlandeses de México, 6.



la hipotesis de que éstas responden a lo ya comentado: al
maltrato, a la discriminacion racial, el rechazo a su religion
catdlica, y a los abusos en algunos castigos y tareas
encomendadas como soldados norteamericanos.'”> De igual
manera, pudieron serles atractivas las ofertas que Santa Anna les
hizo, como obtener la nacionalidad mexicana, las extensiones de
tierra y los ascensos dentro del ejército;''® al fin y al cabo, éstas
fueron algunas de las razones que los motivaron dejar Irlanda y
emigrar a los EE. UU, e incluso incorporarse al ejército
norteamericano, que igualmente, les ofrecia la nacionalidad, en
este caso, estadunidense.

Es también necesario destacar que no todos eran
desertores del ejército norteamericano, pues consta en su
conformacion la de civiles europeos radicados en México,'” lo
que permite corroborar que efectivamente el batallon, no era
simplemente un grupo de traidores, mercenarios, en busca de
fortuna, sino una unidad militar debidamente organizada, y
sobre todo, con un esprit de corps'® con causas e ideales bien
definidos. Esto aunado a la formacion y experiencia militar
previa de la mayoria de los irlandeses provenientes de las filas
del ejército norteamericano, ya sea adquirida en el momento de
causar alta en dicho ejército, o por su participacién en combate
en otros ejércitos europeos.''” Ambas razones se consideran
como parte fundamental para entender la naturaleza de este
grupo como ya se describié: un grupo heterogéneo, bajo los
mismos principios e ideales.

Respecto al hecho de que estos soldados irlandeses
hayan destacado en combate (que no es lo mismo que afirmar
que hayan sido los tnicos destacados durante toda la
intervencion norteamericana), constan los diferentes documentos
y testimonios de la época.'”® La experiencia previa en combate
con otros ejércitos ya comentada, fue observada tanto por
integrantes del ejército mexicano, como por los del ejército
norteamericano. Santa Anna, al estar consciente de esta situacion
es que decide asignarles como operadores de la artilleria
mexicana, teniendo una participacién destacada desde la batalla

"5 Hogan, Los soldados irlandeses de México, 82, 83 y 64.

"® Hogan, Los soldados irlandeses de México, 102-105.

""" Hogan, Los soldados irlandeses de México, 39 y 40.

8 Tocucién francesa que significa espiritu de cuerpo. En el ambito militar
significa el sentimiento, apego y lazos fraternos comunes entre los
miembros de una unidad militar para cumplir los objetivos y metas de la
institucion. Josemaria Escriva de Balaguer (Obras completas), Camino, 32
edicion, edicién critico-historica por Pedro Rodriguez (Madrid:, Instituto
Historico Josemaria Escriva-Ediciones RIALP, 2004), 552.

"9 Hogan, Los soldados irlandeses de México, 40 y 77.

120 Hogan, Los soldados irlandeses de México, 58.
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de La Angostura'®' hasta la defensa del convento de Churubusco,
donde incluso ellos terminan siendo los ultimos defensores del
convento usando sus rifles, debido a que las municiones que
envia Santa Anna son las que corresponden unicamente a su
calibre.

De los episodios que llaman particularmente la atencién
en la historia del batallon, son los castigos y ejecuciones
impuestos a los irlandeses capturados en Churubusco,
considerados por algunos investigadores tanto por la naturaleza
de las mismas como en su ejecucion, como excesivas y crueles
respecto a lo que entonces marcaba la propia legislacion militar
norteamericana.'* Evidentemente los hechos no son negados por
la historiografia norteamericana; sin embargo, si se justifican
dichos castigos y ejecuciones como los propios al soldado que no
solo deserta, sino que se incorpora al enemigo.

Es en estos hechos, en donde se encuentra que la
representacion visual de estas escenas no requiere de algun
tratamiento particular (ya sea tanto en la técnica de
representacion como en el lenguaje visual utilizados) que exalte,
magnifique o que simplemente muestre el dolor y sufrimiento
por parte del condenado. La mera accion mostrada sera
entendida, a juicio de un servidor, de manera directa y
espontdnea.

3.3.3 Los ambientes y espacios geograficos donde se gestan
los hechos y su influencia en las acciones

Ya hecho un analisis de las condiciones generales del ejército
mexicano, del contexto politico y social donde se forma el
batallon, mencionaremos brevemente las condiciones geograficas
y climaticas de los lugares que se consideran significativos en la
historia de los sanpatricios: Matamoros (hoy ciudad del Estado de
Tamaulipas), donde se forma la Legion de Extranjeros o también
llamados Voluntarios, origen del batallon de San Patricio;
Monterrey (hoy capital del Estado de Nuevo Leon) donde los
sanpatricios tienen su primera participacion como unidad militar
del ejército mexicano, y el rancho de La Angostura (al norte de
Saltillo, la actual capital del Estado de Coahuila).

La visita a algunos de estos lugares aport6, de primera
mano, el conocimiento de la geografia y clima de cada lugar, lo
cual otorgé de manera directa los conocimientos y elementos
necesarios en la representacion de las escenas correspondientes
al batallon. Ya que, como investigador, el recurrir a las fuentes
primarias de informacién (en este caso, a los lugares citados)

! Incluso, se les condecora posteriormente con la Cruz de Honor por su
?articipaci(‘m en esta batalla. Hogan, Los soldados irlandeses de México, 43.
2 Hogan, Los soldados irlandeses de México, 122y 127-140.



siempre sera un elemento de aporte enriquecedor a la vez que
particular en su propia experiencia.

Matamoros, Estado de Tamaulipas

El municipio de Matamoros estd ubicado en la parte noreste del
estado de Tamaulipas, con una altitud de 10 metros sobre el
nivel medio del mar. Colinda al norte con los Estados Unidos de
América, separado por el rio Bravo; al sur con el municipio de
San Fernando y la Laguna Madre; al este con el Golfo de México
y al oeste con los municipios de Rio Bravo y Valle Hermoso.

Respecto al clima, son caracteristicos lo extremoso de los
frios y lo extremoso del calor. El clima frio predomina en los
meses de noviembre a febrero con temperaturas hasta de 70C
bajo cero y el clima calido, en los meses de marzo a septiembre,
con temperaturas maximas de mas de 40°C.'* Cuando en Mayo
de 1846 se forma la Legion de Extranjeros, es muy probable que
la temperatura en aquellos dias rondara por arriba de los 32° C,
con un clima predominantemente seco, asi como con nubosidad
escasa. En el caso de la topografia, encontramos que ésta es
mayormente plana; el tipo de vegetacion presente a base de
matorral y chaparral es propia de las zonas daridas y
semidesérticas.

44) Casa Mata. Fortificacion construida en la época del
virreinato que ain se encuentra en pie, como museo de sitio
en Matamoros, Estado de Tamaulipas. México (Fuente:
http://www.mexicoenfotos.com/antiguas/tamaulipas/matamor
0s/MX13229838191349).

'3 Gobierno del Estado de Tamaulipas (pagina web),
http://tamaulipas.gob.mx/tamaulipas/municipios/matamoros/, consultada
el 12 de julio de 2014.
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Monterrey, Estado de Nuevo Leon

Monterrey, capital del Estado de Nuevo Ledén, es considerada
desde la época de la intervencion norteamericana, como la
ciudad mas importante del norte de México.

La temperatura media anual es de 22 grados centigrados
y la mas calurosa de 34 grados. “Cabe hacer la aclaracion que
estas son las temperaturas promedio anual, pero puede haber
dias en los que esté mas alta, como ha ocurrido en veranos
pasados que llega hasta los 45 grados centigrados.'**

La humedad que prevalece en Monterrey es
particularmente alta, pues recibe la influencia directa del Golfo
de México. Esto complica mas el desempefio militar, pues la
combinacion altas temperaturas con un porcentaje igualmente
alto de humedad, intensifica la sensacion térmica: es decir, se
siente mas calor, ademas que resulta mas dificil refrescarse
guareciéndose a la sombra (lo que se logra en un lugar con poca
humedad).

El 21 de septiembre de 1846 tiene lugar el ataque a la
ciudad, por lo que es presumible que la temperatura estuviera
arriba de los 30° C. El escenario de la batalla es del tipo urbano,
es decir, construcciones con paredes de adobe y techos con tejas,
caracteristicos de aquella época.

45) Montaiias a la entrada de la ciudad de Monterrey.
Fotografia, México 2014 (Fuente: fotografia del autor).

'2* Gobierno Municipal de Monterrey (pagina web),
http://portal. monterrey.gob.mx/, consultada el 12 de julio de 2014.



La Angostura (Buena Vista),!®> Estado de Coahuila

Zona ubicada al sureste de Saltillo (la capital actual del estado de
Coahuila), 1a cual se localiza al norte de México, a 400 km al sur
de la frontera con Texas, Estados Unidos, y a 846 km de la
ciudad de México. En aquella época, la ciudad de Saltillo era
considerada una de las ciudades importantes del norte de
México, incluso como centro educativo.

Del 22 al 24 de febrero de 1847 se llevo a cabo la
batalla que lleva el nombre de dicha region, estando ésta todavia
en invierno, por lo que las condiciones climaticas bien pudieron
haber sido frescas en el dia (alrededor de los 13° C) con cielos
algo nubosos, y con temperaturas nocturnas menores a los 0° C.
La Sierrra Madre Oriental salta a primera vista como principal
aspecto caracteristico de la orografia del lugar, y al igual que la
mayoria del norte del pais, su vegetacion es propia de lugares
aridos a semidesérticos.

Como se ha mencionado, lo accidentado del terreno, a
diferencia de la ciudad de Monterrey que se constituye como un
ambiente urbano, determiné en gran parte tanto el tipo de lucha
como la disposicion de las diferentes unidades militares en el
campo de batalla.

46) Orografia de La Angostura, en Saltillo, en el Estado de
Coahuila. Fotografia, México 2014 (Fuente: fotografia del
autor).

' Informacion proporcionada en entrevista por sefior Isidro Berrueto,
director del Museo Batalla de La Angostura, el 2 de octubre de 2014.
Cabe mencionar que el sefior Isidro es oriundo de la ciudad de Saltillo.
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47) Paisaje de serrania en La Angostura, Saltillo, Estado de
Coahuila. Fotografia, México 2014 (Fuente: fotografia del
autor).

48) Actor caracterizado como un soldado mexicano de 1847,
apostado en una barricada de piedra. Fotografia, México 2014
(Fuente: fotografia del autor).

No hay que perder de vista, que los pinos que aparecen en la
imagen numero 48 (detras del actor) son producto de una
reforestacién realizada posteriormente a la batalla de la
Angostura.



Capitulo 4

Diseﬁo de las ilustraciones

Con base en el andlisis de la informacion bibliografica y de
campo que sustenta el desarrollo de esta investigacion, se
presentan en este capitulo conclusivo, los elementos técnicos en
la produccién de cinco ilustraciones correspondientes a cinco
sucesos, considerados en el desarrollo de este proyecto, como
significativos en la historia del batallén de San Patricio, por su
participacion en la defensa del territorio mexicano durante la
intervencién norteamericana en 1846.

Se presentan también otros productos de disefio, como
son: una propuesta de estandarte, elaborada en tela e hilo
mediante bordado y decorada con pintura acrilica y dos disefios
en ingenieria en papel de un cafion utilizado durante la
intervencion norteamericana, y un combate cuerpo a cuerpo.

4.1 Determinacion de los elementos compositivos y técnicos

4.1.1 La representacién iconica

“Se habla de lenguaje iconico al tratar la representacion de la
realidad a través de las imdgenes. Por «realidad» se entiende la
«realidad visual», considerada en sus elementos mas facilmente
apreciables: los colores, las formas, las texturas, etc.”'*® En este
sentido, las ilustraciones se presentan como referentes directos
con los elementos tanto cromdticos como figurativos con las
descripciones y apariencia de los uniformes, armamento y
ambientes naturales correspondientes a los lugares y fechas ya
mencionadas.

126 “E] lenguaje Ic6nico’,

http://mildredcolaborativo.blogspot.mx/,
consultada el 12 de febrero de 2015.
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4.1.2 La acuarela y los lapices de color como técnica de
representacion grafica

La eleccién de la técnica de la acuarela y el uso de los lapices de
color, es producto exclusivamente de la experiencia que un
servidor tiene en su manejo a través del tiempo como ilustrador.

4.1.3 La perspectiva conica como elemento compositivo

Con un resultado que se asemeja mucho a lo que el ojo humano
percibiria si estuviera ubicado en el punto de vista (observando
con un solo ojo), se determiné utilizar la perspectiva conica,'>’
como el sistema de representacion para mostrar de una manera
“congruente’ el posible aspecto de los sucesos representados.'*®

Evidentemente esto en cuanto a los aspectos
compositivos, y en un plano mayormente geométrico, pues se
estd en el entendido que la vision humana, estd compuesta no
solo por los aspectos bioldgicos, sino por otros de indole
subjetiva.'*’

4.2 Proceso de disefio de las ilustraciones

4.2.1 Seleccion de los hechos mas significativos

Los cinco sucesos representados son, en orden temporal: cuando
el general Santa Anna organiza en Matamoros la Legion de
Voluntarios, cuando los sanpatricios, junto con el ejército
mexicano, se retiran tras la batalla de Monterrey, la participacion
de los colorados en la batalla de La Angostura, en la batalla de
Churubusco, y, finalmente, una escena de wuno de los
exintegrantes del batallén como menesteroso por la calles de la
Ciudad de México.

4.2.2 Maquetacion de las escenas

Como parte de la metodologia para la maquetacion de las
escenas a ilustrar, como paso inicial, se realizaron unos primeros

127 Aumont, La imagen, 228.
128 wy L

‘Qué es la perspectiva conica’,
http://www.swingalia.com/dibujo/que-es-la-perspectiva-conica.php,
consultada el 12 de febrero de 2015.
129 César Gonzilez Ochoa, Apuntes acerca de la representacion (México:
UNAM, 2001).



| 77

bocetos como idea general de composicion y elementos
presentes en las imagenes finales.

49) Ricardo Zaldivar M. de O. Boceto para la lera escena.
Lapiz de grafito, México 2015 (Fuente: fotografia del autor).
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50) Ricardo Zaldivar M. de O. Boceto para la 2a escena. Lapiz
de grafito, México 2015 (Fuente: fotografia del autor).
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51) Ricardo Zaldivar M. de O. Boceto para la 3era escena.
Lapiz de grafito, México 2015 (Fuente: fotografia del autor).

52) Ricardo Zaldivar M. de O. Boceto para la 4a escena. Lapiz
de grafito, México 2015 (Fuente: fotografia del autor).
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53) Ricardo Zaldivar M. de O. Boceto para la 5a escena.

Lapiz de grafito, México 2015 (Fuente: fotografia del autor).

4.2.3 Traslado a los soportes finales y su realizacion

Ya elaborados los dibujos a linea sobre papel bond, se trasladan

mediante la técnica del calco, a los soportes finales.

3\

54) Ricardo Zaldivar. Dibujo a linea. Lapiz de grafito, México

2015 (Fuente: fotografia del autor).

Con el dibujo a linea sobre el papel, se procede a colocar
tonalidades con acuarela como base para el detallado posterior

de las formas con los lapices de color.
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55) Ricardo Zaldivar M. de O. Base de tonos con acuarela, y
texturizado con lapices de color. Acuarela y lapices de
color, México 2015 (Fuente: fotografia del autor).

El formato de las imagenes es de 50 por 70 centimetros. El papel
utilizado es de la marca Arches®, prensado en frio (lo que
genera una textura fina), con un gramaje de 300 g/cm®

56) Ricardo Zaldivar M. de O. Base de tonos con acuarela, y
texturizado con lapices de color. Acuarela y lapices de
color, México 2015 (Fuente: fotografia del autor).



4.3 Serie final de ilustraciones

12 escena

57) Ricardo Zaldivar M. de O. £l capitin John Riley y el general
Antonio Lopez de Santa Anna se conocen en Matamoros. llustracion,
acuarela y lapiz de color, México 2015 (Fuente: fotografia del autor).

La escena muestra, por parte de Antonio Lopez de Santa Anna, el
interés por estar cerca de los desertores norteamericanos, asi
como otorgarle este reconocimiento militar al encuentro, al estar
éste acompafiado de algunos de sus jefes militares mas cercanos.

Por parte de los desertores norteamericanos, el sargento
John Rilley corresponde a este gesto con la marcialidad propia
del momento; sin embargo, como se puede observar en la
actitud, tanto del hombre recargado en la carreta como del que
mira con los brazos cruzados, se aprecia una cierta desconfianza
respecto de las intenciones del general mexicano.

Todo esto aunado a la propia incertidumbre de los
resultados, y las muy probables funestas consecuencias, de su
posible incorporaciéon al ejército mexicano, ofrecida por Santa
Anna.
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22 escena

58) Ricardo Zaldivar M. de O. Retirada del batallon de San Patricio
en Monterrey. llustracion, acuarela y lapiz de color, México 2015
(Fuente: fotografia del autor).

En la escena se observa la retirada por parte del batallon de San
Patricio de la ciudad de Monterrey.

Es clara la actitud hostil por parte de algunos soldados
norteamericanos: el soldado de extrema izquierda escupe al
suelo en franca muestra de repudio, a su izquierda otro alza su
brazo de manera amenazante mientras el que le sigue hace lo
mismo con su puiio derecho.

Aunque hay uno que se encuentra al centro de la
ilustracion recargado en la pared junto con otro que se
encuentra de pie, otro soldado cercano mueve de manera
igualmente retadora su fusil hacia los soldados que se retiran.

Es importante destacar que uno de ellos porta un
estandarte en tela verde con el arpa dorada bordada, pues es en
Monterrey donde se da el primer contacto fisico y visual por
parte entre los norteamericanos y los desertores de su propio
ejército.



32 escena

59) Ricardo Zaldivar M. de O. El batallon de San Patricio en Ia
batalla de La Angostura. Ilustracion, acuarela y lapiz de color,
México 2015 (Fuente: fotografia del autor).

En esta ilustracién se observa que los sampatricios operan un
cafion, momentos antes de iniciar su carga. El comandante de
dicha pieza de artilleria (el tnico personaje que porta un chaco,
que es el sombrero color negro con el pompoén en rojo) se
observa claramente como da una indicacién con su mano
derecha a los hombres que se esfuerzan por reposicionar el
mismo, en la direccién indicada.

Hay un hombre herido al centro de la escena que es
asistido por un compaifiero suyo; esto simboliza uno de los
resultados o, mejor dicho, a algunos de los hechos propios de la
guerra; el dolor, el sufrimiento, e incluso el miedo a la muerte.
Varios de los soldados no portan el saco, pues el esfuerzo que
exige el reposicionar el cafién los limitaria en sus movimientos.

No aparecen en escena otros participantes de dicha
batalla, resultado esto de estar posicionado el cafién, por
principio estratégico, en una loma alta. Sin embargo, al fondo se
pueden apreciar algunos soldados mexicanos avanzando,
portando uno de ellos la bandera de la Republica Mexicana.
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4a escena

-

60) Ricardo Zaldivar M. de O. El batallon de San Patricio en la
defensa de Churubusco. lustracion, acuarela y lapiz de color,
México 2015 (Fuente: fotografia del autor).

El punto central en esta ilustracion esta marcado por la lucha
que, cuerpo a cuerpo, se lleva a cabo entre un soldado
sanpatricio y uno norteamericano, representando un punto
algido en el asalto al convento de San Diego.

Al centro debajo resalta la bandera de los Estados
Unidos, la cual surge por debajo de la escena, en referencia a al
avance del ejército norteamericano. En contraparte y trazando
una diagonal ascendente, encontramos la bandera del batallén de
San Patricio con el escudo de la Republica Mexicana, la cual
apenas y se asoma al fondo de la escena, en una sefial de
mostrarse, pero con la precaucion de no ser vulnerable al ataque
del fuego enemigo.

En la parte izquierda de la ilustracién, se observa a un
soldado en el momento preciso en que es alcanzado por un
disparo, mientras por la parte de atras de este, varios de sus
compafieros se movilizan, en un intento de seguir repeliendo el
ataque del enemigo.



52 escena

61) Ricardo Zaldivar M. de O. Algunos ‘sanpatricios” pidiendo
Ilimosna después de Ia guerra. lustracion, acuarela y lapiz de color,
México 2015 (Fuente: fotografia del autor).

La composicién de esta escena, al igual que las anteriores, tiene
el desarrollo de la accion marcadamente al centro de la misma.

Una mujer, con una vestimenta vistosa y de buen arreglo,
ofrece una limosna al exsoldado sanpatricio que viste ropa ya
vieja y desgastada. Intencionalmente, se le ha vestido con una
cobija o sarape de color verde, haciendo una referencia directa al
color de la bandera que portaba el batallén de San Patricio.

En la parte derecha de la escena observamos a un
hombre tomando agua de la fuente, en una accién cotidiana,
cuya intencién es esa: mostrar la indiferencia de gran parte de la
poblaciéon respecto a la intervencién norteamericana, y los
resultados de ésta. De igual manera, el hombre de pie detras de
la mujer, el que posiblemente sea su acompaiiante, se muestra
indiferente al hecho.

Finalmente, un nifio observa la escena con curiosidad,
pues el menesteroso, a quien es dada la limosna, con su aspecto
de piel blanca y cabellos rubios, se presenta ante él como un
hombre particular, ya sea que sepa o no su condicién de
extranjero o las condiciones de guerra que lo llevaron a dicha
situacion de calle.
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4.4 Estandarte de la Compafiia de Voluntarios

El siguiente estandarte es una propuesta de disefio originada
dentro del taller Textil en las Artes, que imparte la doctora
Leticia Arroyo en la Academia de San Carlos. Se conté también
con la valiosa asesoria de la maestra Lorena Roman Torres de la
Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia,
del INAH, quien, experta en la restauracion de banderas,
estandartes y banderines, aporté informacion invaluable para el
desarrollo de esta propuesta.'*®

62) Ricardo Zaldivar M. de O. Estandarte de la Compafifa de
Voluntarios. Tela, hilo y pintura acrilicos, México 2014 (Fuente:
fotografia del autor).

139 Héctor E. Martin Laguerenne, Informe de las actividades de conservacion
y restauracion de la bandera del batallon de San Blas “Ha merecido bien la
patria” (México: Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y
Museografia “Manuel del Castillo Negrete’, 2000).



4.5 Cafion de 1847

Este cafion fue realizado en el taller de Disefio e Ilustracion, a
cargo del doctor Jaime Alberto Reséndiz en la Academia de San
Carlos. La propuesta, se circunscribe dentro de la exploracion
técnica que permite una amplitud en los métodos y técnicas de
representacion, los cuales aportan una experiencia estética
diferente o, por llamarla de alguna manera, “amplia’, lo cual atrae
al lector u observador visual. Con esto, se logra uno de los
objetivos  didacticos dentro de la llamada ilustracion
tridimensional: una atraccion o seduccion de los sentidos,
motivando la apropiacion del conocimiento, en este caso, un
conocimiento historico.

63) Ricardo Zaldivar M. de O. Cadon de 1847. Cartulina, cartulina
ilustracion y pegamento, México 2014 (Fuente: fotografia del autor).
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4.6 The defense of our nation

Trabajo enteramente manufacturado en papel, realizado en el
taller de Disefio e Ilustracion, a cargo del doctor Jaime Alberto
Reséndiz en la Academia de San Carlos. Se muestra una tipica
escena de batalla del siglo xix: dos soldados, uno mexicano y el
otro norteamericano, peleando “cuerpo a cuerpo’, pues al ser
lenta la carga de los fusiles de aquella época, era frecuente este
tipo de enfrentamientos, de manera directa con el enemigo.

64) Ricardo Zaldivar M. de O. The defense of our nation. Cartulina y
pegamento, México 2015 (Fuente: fotografia del autor).



Conclusiones

Como resultado del presente proyecto de investigacion, se
explican las siguientes observaciones finales de los dos ejes
tematicos principales en el tema de los sampatricios. Por una
parte, el nulo desarrollo en los ultimos afios en México de
proyectos académicos, artisticos, historicos, culturales, educativos,
gubernamentales o particulares, en esta caso, los concernientes a
la épica participacion de soldados de origen europeo
(principalmente irlandeses) que lucharon con encono por la
Republica Mexicana bajo el denominado batallon de San
Patricio.

Por otra parte, la importancia de que el ilustrador genere
y establezca una metodologia de trabajo que considere la
importancia de hacer consientes y determinar, en las primeras
etapas de la investigacion-produccion, los aspectos simbolicos e
historicos del contenido documental de los productos de disefio
(ilustraciones).

De esta manera, estas etapas seran abordadas de una
manera mds amplia, pues de acuerdo a la experiencia obtenida
en el desarrollo de esta investigacion, estas etapas son
desarrolladas, planeadas y ejecutadas por la mayoria de los
artistas, dibujantes e ilustradores de manera superficial, ya sea
por no ser establecidos como primeros pasos como se hizo en el
presente proyecto, o por no gozar de cierta autonomia que a
veces es limitada al estar bajo la guia de un investigador o grupo
de investigadores profesionales en el quehacer histdrico.

La escasa documentacion visual: la ilustracion como una
aproximacion al conocimiento de un hecho de guerra muy
peculiar de México

¢Qué hace un investigador histérico a manera de registro en su
quehacer cotidiano? Toma apuntes, notas, ya sea de manera
escrita o mediante la captura a través de medios digitales. (Qué
hace un ilustrador historiografico como labor de registro?
Realiza bosquejos, bocetos o interpreta mediante dibujos lo que
su cerebro y mente han procesado a través de la lectura y
observacion documental o mediante la visita al sitio (trabajo de
campo).

Alguien se pregunta entonces ‘?Obviamente se tiene que
realizar un dibujo previo para realizar uno final, no? Para eso
sirven esos bosquejos”. Asi es, pero en este caso no aplica de esa
manera: los apuntes y bocetos son necesarios para entender,

| 89



90 |

comprender y dar una nueva dimensiéon a la interpretacion
historica.

Comentando al doctor Fernando Zamora, es en el ambito
académico donde parece que los aspectos visuales (como el
dibujo o el boceto) son demeritados o relegados como
herramientas y procesos cognitivos, tal vez por la propia
estructura educativa que rige a éstos. Sin embargo, en este
proyecto, y tal vez por su naturaleza (de escasez documental) es
que esta herramienta cognitiva cobré un valor relevante, ya que
ha permitido generar un punto de vista firme de observacion y
razonamiento.

Observacion no solo desde el aspecto plastico, de la
representacion visual, sino, tal vez desde el mas importante,
como es desde el punto de vista simbdlico, al tener ya un punto
de referencia documental y de campo que detona en posteriores
modificaciones o incluso cambios radicales en las escenas
descritas en la bibliografia, dando como resultado ahora
imagenes visuales mas proximas a la realidad de su momento.
Tal vez sea una solucién demasiado obvia, el ofrecer una primera
imagen, sin embargo, ésta cobra relevancia al ser ella misma el
objeto de trabajo.

Es decir, esta imagen previa se transforma, se rehace con
la lectura y el trabajo de visita al sitio. Es preciso releerla, asi
como releemos y analizamos lo escrito. Nos volvemos
autocriticos. Y entonces se genera un nuevo punto de vista... y
tal vez otro encuadre o perspectiva de la escena. La imagen
entonces se vuelve materia de estudio, tanto de gabinete como de
campo; los gestos, las poses, las intenciones. Esto no esta nada
lejos de lo que propone, tanto el investigador de las ciencias
historicas como el investigador plastico con sus apuntes escritos
(o en su caso, dibujados).

Al final, el resultado de ambos estudiosos comparte el
mismo objetivo: mostrar una nueva interpretaciéon, una nueva
perspectiva de un hecho o suceso, independientemente del
lenguaje utilizado; es decir, que ésta se configure de manera
escrita o plastica. Citando a Johan Huizinga; “Lo que tienen en
comun el estudio de la historia y la creacion artistica es una
manera de formar imagenes."'*!

131 peter Burke, Visto y no visto: el uso de la imagen como documento
historico (Barcelona: Critica, 2001), 16.
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